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Comunidades Aliernas. Espacto, memonia y archivo en ol arvie
relactonal es ¢l resultado de vn proyecto de investigacion que
gira et torno a la reflexion alrededor de manifestaciones
artisticas recientes eue utilizan distintos recursos
teenolgicos pava incluir a un pablico participante y activo
como uno de Jos ejes rectores en el desarrollo de las mismas,
A partr de dos casos de estudio intentamos analizar como
éstas generan diversas formas de expresion, desde las cuales
es pasible cuestionar distintas formas de abordar ¢l arte en
la actualidad y producir nucvas formas de conocimiento,
ciferentes a fas que encontramos traclicionalmentic en

la acadenmua, por ¢jemplo, en las ciencias sociales. Fn

cste proyecto participamos las investigadoras Monica
Benitez, Gemma Argiiello y Paz Sastre, v se conto con

la colaboracion v apoyo de los artistas Rafael Lozano-
Hemmer, Antom Abad y Eugenio Tissclli.

Para esta nvestigacidn nos enfocamos en el andlisis
del conteniclo de los registros en formato digital que dejo
¢l publico de las piczas Foz Alte del artista mexicano-
canadiense Rafacl Lozano-Hemmer y Aegafone.net
del catakin Antom Abad. Ambas obras atrajeron la
participacion de comunidades disimiles para su realizacion.
A través de distintos recursos (ecnoldgicos, como la
programacion de audio y luz, en ¢l caso de Toz . lite, v de
dispositvos de geo-localizacion en la web, en Megafine.
net, estas piczas permitieron la generacion no sélo de
una cantidad impresionante de registros, sino, lo mas
importante, posibilitaron la participacion de comunidades
en su desarrollo, asi como la reapropiacion de su memoria v
del espacio que habitan.

Como mtentamos mostrar en cste libro, estas piczas
ticnen un gran potencial analitico, puces (uncionan como
dispositivos generadores de conocimiento, desde el proceso
de su realizacion hasta el registro que se tiene de cllas.

De hecho, justo estos registros nos permitieron prolundizar
en el espacio social y cultural al que pertenecen las
comunidades mvolucradas en la generacion de las obras,
dado que a partir de cllos nos fue posible acceder a los
distintos testunonios visuales v sonoros que dejaron los
participantes.

La canudad de¢ mformaciion generada por ambas piezas
abre distintas lineas de reflexion, muchas de las cuales
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no lue posible abarcar en este hibro. Después de distintas
discusiones cncontramos que estas piezas plantean distintas
problematicas que en los @Womos anos han sido espacios
comumes en la reflexaon en torno al arte contemporaneo,
aunque de una manera un tanto alejada de lo que en muy
poco ticmpo se ha convertido en tradicidn. De hecho,
pareceria gratuito en principio abordar dos piezas que
aparentenente son tan distintas, sin embargo, justo desde la
eleccién de las mismas cncontramos que ambas coinciden
cn ol desarrollo de cievios ejes tematicos, de los cuales
decidimos analizar solo tres: el espacio, la memoria v el
archivo. Y desde estos ejes cada una de las investigadoras
unolucradas en cf provecto abardo la complejidad de las
obras, Intentado ofrecer un marco analitico, tanto desde la
reflexion teorica, como desde el andhsis de determinados
testinonios o inagencs, de tal mancra que con dicho marco
se pretencle contribuir al estudio de las manifestaciones
artisticas en las que convergen el uso de nuevas tecnologias
v la participacion activa de las comunidades en las que se
presentan y desarrollan las plezas.

Queremos hacer notar a los lectores de este hibro que los
capitulos aqui presentados son investigaciones v reflexiones
en curso, v los analisis seguirdn abiertos, de la misma forma
que las teenologias que utilizan las piezas. Esperamos
que nuestras reflexiones se sumen a los esfucrzos que va
existen, para asi enriquecer v complementar lo que se esta
haciendo desde los estndios visuales v coliarales. Ia {ilosofia,
la historia v {a tearia del arte enfocados en el arte digital,
pcro principalmente sobre aquellas obras en donde el uso
de tecnologias digitales esta en funcion de una comunidad
que funge un papel fundamental, pues es el eje desde el
cual giran tanto desde su plantcamiento, como desde su
desarrolio y prescntacion en distintos cspacios dentro v
fucra del mundo del arte.

Los creadores de las piczas que se analizan ticnen
una [ructifera y larga wayectoria cn el analisis v
cxperinentacion con nucvas tecnologias en distintos
espacios sociales. Estas obras establecen un didalogo directo
con ¢l entorno mmediato en el que se presentan, de tal
forma que su especilicidad estd dada gracias al contexto
social, cultural v politico en ¢l cual se inscrtan. Iin este
senndo, establecen un vineulo entre el arwe, ¢l contexto,
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los participantes y ¢l publico. asi como abren la posibilidad
de una mmteraccion mayor entre los mismos participantes,
gracias al wso que e dan al medio v la mterfaz weenolagica
quc utihizan las piezas. Por otro lado, estas obras de arte
relacional se colocan en un espacio e constante basqueda
no solo de relaciones, sino también de apertora a la
procduccion de resultados libres v azarosos, gracias a la
participacion activa del pablico. Tanto Rafael Lozano-
Hemmer: como Antoni Abad comparten la hatuta con ¢l
pubhico para generar productos creativos ricos v diversos,
cn donde la sorpresa y una gama amplia de cmociones

se refleya en actos colectivos. En las piezas analizaclas

acui los artistas son coordinadores, pues sin ¢l piblico
que interacitia con sus piczas, no wendrian csa elasticidad.,
de tal forma que no seria posible siquiera, pensarlas y
realizarlas: v cliuro, para que nosotros posteriormente
podamos reflexionar sobre ¢llas, El pablico es coparticipe
e su desarrolla, ¥ aungue no colabora en el disedo, sin

U participacion éstas no serian mas que meros Proyecios.
Y linalmente, gracias a esa relacion, cstas piezas s¢ nos
presentan como meonclusas, pues estdn abiertas no solo

a sev repeticdas, smo a incluir nuevos participantes y a ser
repensadas desde distintas disciphinas v espacios.

Ahora bien. antes de presenuu os contenidos de cada
capitulo, queremos mostrar al lector una deseripeion de
cada una las piczas, para que de esta forma puceda seguir
la Jectura v entender las caracteristicas de fa mismas,
Asinusmo. no s6lo lo que. como parte de la ivestigacion
son nuestros casos de estuchio. sino también la fructilera
travectoria artistica de los ereadores, tanto para aquellos
que los conocen, como para los que uo.

Rafael Lozano-Hemmer. Voz Alta

Rafiel Lozano-Hemmer es un artista mexicano-canadicnse,
nacido en 1967 en la ciudad de México, Lozano-Hemmer
trabaja con diversos lenguajes teenologicos v formatos
arlisticos. Su trayectona se caracteriza por fa generacion v
experimentacion de las diversas relaciones entre ¢l objeto
del arte. el espacio, el artista v ¢l pablico, por medio de la
ulilizacion mterrelacionada de varios elementos como la
arquitectura, la performatividad en ol espacio escénico, la
iluminacion, la robotica, la lotografia, ta imtervencion del




'Recomendamos
consultar su pigina
elecwonica, ya

que el artista se ha
cncargado de subir a
la ved un archwvo de
obra notable. vavw.
lozano-hcmmer.com

pasaje v al ampliacion del espacio sonoro. Asimismao,

sus piezas lo definen como un artista que ha creado
nuevos Jenguajes y experiencias creativas y perceptivas en
distintos cspacios v ciudades del mundo.

Rafael Lozano-Hemmer crecié inmerso en el mundo
dc la misica, los espectaculos, las artes cscénicas y la
cultura. Sus padres formaron parte activa del espacio
cultural de los setenta en la ciudad de México. Entre
otras cosas, fueron dueios del legendario cabaret Los
Infiernos. en el que se escuchaban voces como 1a de Celia
Cruz y al que acudian regularmente artistas escritores
e intelectuales de la época. Después de haber estudiado
lisicoquimica en Montreal, inspirado por los experimentos
quimicos que su abuelo realizaba en el garaje de su casa,
Lozano-Hemmer decidid dedicarse al arte como modo de
vida.

Lozano-Hemimer iniciod su carrera artistica con cl
colectivo POMOCO en los ochenia y para principios
de los noventa se perfild ya como un artista electronico
independiente. Desde ese momento empezd a
caracterizarse por la creacion de dispositivos tecnologico-
artisticos que mncluven al obscrvador como clemento
dinamico y activo dc la obra. A partir de entonces, sus
mstalaciones mteractivas-relacionales, tal y como él
mismo las define, han ido creciendo en su diversidad,
riqueza v complcjidad'.

Rafael Lozano-Hemumner ¢s internacionalmente
rcconocido por sus intervenciones imteractivas ¢n espacios
publicos cn distintas ciudades de Furopa, Asia, Estados
Unidos, Canada v México. Una de sus obras mas
mportantes es cAlzado Vectorial (1999), con la cual obtuvo
el premio Golden Nica Prix Ars Flectronica. Esta pieza,
rcalizada ¢n Ja ciudad de México, permitié que el publico,
a través de internct, disefiara esculturas de luz a partir del
control remoto de 18 cafiones anti-aéreos sobre el Zocalo
de la Ciudad, asi como dejara mensajes en la pagina
web del proyecto. Estos cafiones funcionaron durante
13 noches. El sitto web recibié mas de 750,000 visitas
desde cuatro continentes y desde todos los cstados de la
Republica NMexicana. Esta pieza se repitié en Vitona,
cn Lyon (2003), Vitoria-Gasteiz (2002), Dublin (2004) y
Vancouver.



Muchas de las piczas de Lozano-Hemmer forman parte
de las colecciones de distintos muscos como el NIOMA
de NNueva York y la Tate en el Reino Unido. Ademas
del Golden Nica, Lozano-Hemmer ha recibido otros
importantes premios como el BAFTA British Acaderay
Award for Interactive Art en 2002 y 2003, el World
Technology Newwork Award (or the Arts en 2003, ¢l
International Bauhaus Award ¢n 2002, una Distuncion de
Arte Interactivo ¢n la edicidn de Ars Electronica del 2002 y
el Trophée des Lumiéres en 2003,

La waycctonia, la calidad, ¢l reconocimiento y
complejidad de las creaciones de Lozano-Hemmer dio
pauta a que fucra invitado a exponer como el artista
representantc mexicano en la primera participacion de
México en la 527 Bicnal de Venecia en el 2007. En el
pabellén, localizaclo en €] Palacio de Soranzo Van Axcl,
s¢ presentd la exposicidén “Some Things Happen More
Olten Than All of The Time™, una muestra de sicte
piccas: Abnacén de corazonadas (2006), Funcion de ondas (2007),
crcada para la Bienal, 1000 Usos Tépicos (2003), Frecuencia y
Folumen (2003), Bajo Reconocimiento (2006), Tenswin Superficial
(1992) y videos dc las obras de arte pablico Emperadores
Desplazados (1997), Alzade Vectorial, Body Mowies (2001), y Dos
Principros (2002). Lsta exposicion individual, curada por
Priamo Lozada y Barbara Perca, presentd una especic de
assemblage tecnologico, que recibié excelentes criticas a nivel
internacional.

oz alla expuesta en el 2008 de Rafael Lozano-
Hemmer es la pieza que se eligio en este libro como uno
de los casos de cstudio para el analisis de la interrelacidn
cnfre aruista, medios tecnolégicos y el pablico presente en
distintas mamfestaciones del arte contemiporaneo. lsta obra
fue montada y disciiada ad hve para scr expucsta dentro
del marco del cuadragésimo aniversario de la matanza
estudiantil del 2 de octubre de 1968. Ll Centro Culwural
Universitario de 'Tlatclolco (CCUT) de la Universidad
Nacional Auténoma de México, a través de la gestion de
Sergio Radl Arroyo, invitd a varios creadores de distintos 2 Juncia Avilés
ambitos a rcalizar proyectos diversos que aludieran la {coord.} Bl orden

matanza estudiantit de 1968, éstos fueron presentados en intisible. Arte, escena y
espacio publico. "Yomo
. .. R IL ( 2010). México

M¢éxico, los proyectos expuestus fueron los siguientes™: D.F: UNAM.

distintos recintos y/o cspacios publicos de la ciudad de




Tlatelolco 196872008 de Xunena Labra. Ll proyvecto
consistid on la realizacion de tres réplicas de Ja Lsicla de
Tlatcloleo, para su winerancia v regisiro fotografico por
distintos espacios publicos en el Distrito Federal entre
octubre v novicmbre del 2008,

Desmantelamiento v reinstalacion del escudo nacionaf del Colectivo
TercentUnQuinto. Se desmonto el 2 de octubre del 2008
un cscudo nacional cn relieve que estaban labradas sobre
sels losas de mdrmol de unoe de los flancos del edificio del
COUT (antigua Cancilluria mexicana). El tres de octubre
fueron reinstaladas.

A Vo de 'Teatro Ojo, bajo la dirceeion de Héctor Bourges.
Se Hevaron a cabo entre agosto v octubre del 2008, un

conjunto de diez acciones {intervenciones performativas/
teatrales y exposicion de imagenes/objclos) cn cl espacio

publico en la ciudad de México.

“73 % diws (I measion eseénica) “SteicH Danza
Multidisciplimania™ del director v corcograto Mauricio
Nava. Obhra coreografica contemporanea de danza-teauwo.
Olimipia Obra de weatro escrita por Flavio (zonzalez NMello,
con la direccion de Carlos Corona. Se presenté del 27 de

septicrnbre al 19 de octubre del 2008 ¢n ol CCU'L

Miradas al 68: ¢l smpacto del movinuents estudiantid en la cultura
mexicana contemporanea. Primera exposicion temporal
del CCU'L en cuva muestra se expone el impacto del

movintento cel 68 en la produccion artistica.

El nuveo evangelio del 68. Memortal del 68. Dircceion Nicolas
Echevarria. Cine documental: mosaico de recuerdos del
68, utliza material pre-grabado v noticias ademas de

testumonios de lideres del movinnento.

Los zapatos de mi padre de Benjamin Faz Bustos. Ganador
del primer concurso de cortometrajes del movimiento
estudlannl de 68.

1oy dlta (Arguttectura Relacional n. 13) de Ratacl Lozano-
Hemmer



Vog odlta {drqurtectura Relacronal nimero 1.3) ex la picza
e Rafacl Lozano-Hemmer que se instald en la Plaza de
Jax Tres Culturas de Tlateloleo de la ciudad de México
en el 2008, Permitid que durante diez noches cualquier
persona que visitara Ia Plaza hablara voluntarionente
a través de un megalono. sin censura ni limitacion de
tiempo. Cada uno de esos mensajes quedaron registrados
digitalmente. La libertad del habla de Ja participacion
del publico permitio que la pieza artistica-tecnoldgica
s¢ convirtera en un repositorio digital de ideas ¢uc
ahared mucho mas alla que la tematica del 68, de ahi
s¢ deriva parte de la riqueza de Ta obra. La voz de los
participantes, ademas de ser escuchada cn vivo por los
transevtes que pasaban, fue transmitida en tempo real
por Radio UNAM en Ja cindad de México. Toluca v
Cuernavaca. La voz activaba un dispositive rohdtico que
permitia prender y apagar rellectoves de 4 x10 kw de
encrgia. cuvos haces de fuz llegaban a verse a un radio
de 15 k. La escultura luminica estaba programacda para
que la luz se apagara cuando no habia participacion v se
prendicra cuando habia mensaje, de tal manera que dicho
haz reaccionaba al ritmo de la voz del que hablaba. La
luz de uno de los reflectores apuntaba hacia el antiguo
edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores, ahora el
Centro Cultural Universitario Tlatelolco v el resto estaban
dirigidos hacia tres puntos emblematicos de la ciudad: la
Basilica de Guadalupe, el Monumento de la Revolueion
y ¢l Zéealo de [a Crudad. Todo ¢l equipamicnto ¢
instalacion {programacion de robética y de voz) de este
dispositive anistico-tecnolégico estuvo controlado por ¢l
equipo téenico del artista desde una pequeiia estacion a
los pies del emblematico edificio Chihoahua, el cual se
encuentra i unos pasos del CCUT,

Cuando no existian participactones cn viva, Iz
Aftr también mclufa un codigo de programacion que
poeriitia que se escucharan en la radio une de los 62
spots pregrabados ad hee parva i obra, con wodo tipo de
testimonios de mtelecruales v ideres estuchantiles del
68, narrando experiencias personales en torno al trigico
evento. Asinusmao, s¢ programa mdsica e la ¢poca de
los sesenta y archivos originales de voces digitalizadas
del movimiento, tales como la del expresidente de la




Republica, Gustavo Diaz Ordaz, culpable de la matanza
del 2 de octubre, o las de los lideres estudiantiles del 68.
De esta forma, cl publico como resultado final pudo
escuchar una cadena de participacioncs mezcladas del
pasado con voces del presente.

Con cl diserio de este dispositivo -una plataforma fuera
de control, como diria el propio arusta- Lozano-Hemmer
generd un archivo con miles de mensajes sin censura, ni
limite de tiempo, en un contexto historico muy complejo.
Fsta obra esta cargada de multples significados, algunos
de los cuales son analizados en este libhro, gracias a este
archivo de tesumonios distintos y dispares. desde el que
¢s posible cuestionar la memona colectiva, el rol que
Juegan como registros v ¢l imaginario geogrélico de la
comunidad.

Antoni Abad-Megafone.net
El artista catalan Antoni Abad nacio en 1956. Su madre
es poeta y su padre cscultor, lo que lo hizo tamilianzarse
con ¢l arte desde la infancia. A pesar de haber estudiado
la carrera de Historia del Arte en Barcelona, dejo la
acadenna y cligié cn su lugar la practica artistica. A lo
largo de su carrera ha experimentado con diversos medios.
Ha realizado obras en terrenos muy diferentes como la
fotografia, la escultura secuencial, el video y el net.art.
Desde ¢l 2004 ha estado concentrado v practicamente
focalizado en el proyecto de net.art Megafone.net en el que
utiliza a la comunidad, ¢l cclular v los dispositivos de
geolocalizacién como espacio creativo en la web. En este
megaproyecto se presentan distintos canales, o provectos
mdividuales, en los que interactian distintas comunidadcs
en Europa y el continente Americano, razon por la cual
cada uno, como s¢ pucde obscrvar al visitar la pagina web,
lleva un nombre v conlleva resultados diversos.

Uno de los antecedentes de Megafone.net ¢s el proyecilo
Zexe en el que Antomi Abad comenzd a experimentar
con redes, en un sentido amplio, que profundizan en las
reflexiones en torno a la posibilidad que tience la red, esto
es, en la web, para generar una comunicacion distributiva
entre los usuarios. Con cstc proyecto en cl que una mosca
mostraba visual y aciisticamente un comportamicnto
variable cn funcidon de la interaccidon de los usuarios,



Antoni Abad gano en 2003 una menciéon de honor en
Ars Electronica.

Unos anos mas tarde el proyecto Megafone.nel de: Antoni
Abad, a través del “Canal*accessible” (realizado con
la comunidad de personas con diversidad funcional de
Barcelona) fue merecedor en 2006 del Premio Nacional
de Artes Visuales de la Generalitat de Catalunya y del
Golden Nica del Ars Electronica, el mas importante en
arte v nuevas tecnologias.

Megafone.uiet ¢s 1a obra que se decidio analizar cn este
libro, pues presenta, al igual que la de Lozano-Hemmer,
distintas posibilidades de interaceion del pablico cou la
misma, a pesar de que representa un gran reto, dada la
cantidad impresionante de registros que ha generado hasta
la [echa {(mis de noventa mil). Il concepto iconico de
Megafonenel lue disciiado en el 2003 y continda vigente en
cl 2014, La importancia y valor de este provecto scguird
en pie, no es castialidad que en este momento se esté
exponicndo una gran retrospectiva de Megafonenet en el
Musca de Arte Contemporanco de Bareclona (MACBA).
Ademas muestras satélites, mas pequefias pero no menos
importantes, han hecho eco a este proyecto exhibiéndose en
otros recintos: ¢l Laboratorio de Arte Alameda de 1a ¢iudad
de México expuso “Canal*accessible” y el Centro Cultural
Iispania con sede en México mostrd una retrospectiva de los
dicz aitos de Mevafone.net.

Y para ofrecer la mejor descripeion del provecto, lo
mejor es recurrir a la voz propia del artista descrita en su
pagina weh:

Desde 2003, Megafonc.net invita a grapos de personas

en riesgo de exclusian social a expresar sus experiencias y
opinones en reuniones presenciales y a través del uso de
teléfonos moviles. l'lslos, que permiten a los parucipantes crear
registros de sonido e imagen v publicarlos inmediatamente en
laweb, se eonvierten en megafonos digitales gue amplifican la
voz de personas y grupos a menudo ignorados o destigaracos

por los medios de eomunicacion preduminantes.’

Megafone.nct cs L primera obra en ¢l mundo en la
que sc usan (clé¢fonos celulares como dispositives de geo-
locatizacion que pueden ser utilizados por comunidades

> www.megafone.net




excluidas para expresarse. En cada uno de los proyectos
que conticne estd involucrada una comunidad especifica

v cada participante recopila informacion (imagen, video,
ctc.) v la transmite a través de celular. El producto de su
trabajo es enviada del celular hacia la pagina wwiw.megafone.
et mediante un codigo de programacion hecho para esta
tarca, que s¢ raduce en mostrar el contenido en un mapa
del espacio en el que csta la comunidad v en ¢l que se
sefiada 1a informacion que se envia (texto o imagen). Cada
proyecto es coordinado por ¢l propio Antoni Abad y tienc
un objetivo especifico, el cual es definido por el colectivo
gracias a sesiones de trabajo que el artista realiza con ellos.
Los resultados de cada uno de los proyectos pueden ser
consultados por cualquier intcrnauta intercsado que navega
por la pagima wcb.

Al dia de hoy se han desarrollado trece proyectos en
varias partes del mundo con las siguientes comunidades:
taxistas de la ciudad de México en 2004; jovenes gitanos
en Lleida y en Leon, prostitutas en Madrid, todos en ¢l
2003; inmigrantes nicaragiienses cn San José, Costa Rica
v personas con movilidad reducida en Barcelona en 2006
mensajeros en motocicletas (motoboys) en Sao Paulo en
el 2007; personas con movilidad reducida en Ginebra en
2008; personas desplazadas y desmovilizadas en Colombia,
y jovenes de refugiados saharauis cercanos a Tindul
cn Argelia, ambos en 2009; colectivo de invidentes en
Barcelona cl 2010; inmigrantes en Queens, Nucva York. en
cl 2011; y recicntemente personas con movilidad reducida
en Montreal, Canada, ¢l 2012,

Espacio, Memoria, Archivo

Nos parecen fascimantes aqucllos artistas que tienen ¢l valor
de apartase de sus obras para colocar por delante al que

las mira, de 1al forma que el proceso artistico se transforma
cn un conlimaam en el que cada quien decide qué hacer al
momento de interactuar con las piezas. Este tipo de obras
toman una cspecie vida propia v trayectorias complejas,
libres y sutiles. Tos resultados dependen de los participantes,
de sus voces y acciones tornindolas en un espacio vivo.
Cada ineraccion es llevada a cabo por alguicn al que se le
reconoce su propia voz, sus suefos, su entorno y su cultura.
Y asi, cada interaccion sc torna Gnica ¢ irrepetible.



Las obras relacionales procducen, entre otras cosas, un
espacio activo que posibilita dinamicas estéticas sociales
y tecnologicas abicrtas y azarosas que invitan a ser
exploradas desde infinitas aristas y goznes. Seleccionamos
estos dos casos de estudio debido a que, gracias al propio
discno del artista, fue posible que dichas dinamicas y
voces (individuales y/o colectivas) quedaran registradas en
tempo real v en archivos digitales. Ahi pudimos encontrar
y analizar esos guinios, esas culturas y esos espacios
geograficos en los que cada obra fuc desarrollacky y dirimir
sobre sus contextos, archivos v memorias. Todo a partic
del contenido de los registros que posibilitaron que la obra
fucra construida. Este fibro comprende pues, como ya se
menciond antes, un analisis de las piczas antes descritas
desde sus registros digitales, pero sin olvidar el contexto
social, cultural y geografico en cl que estas obras [ucron
construidas, razén por la cual no esta enfocado iniciuncnte
al anilisis estético,

n el primer capitulo “Geografias imaginadas. Voces
amplilicadas ¢n ¢l espacio”, Gemma Argiiello aborda
Vo Aitay Mregafone.net a partir de dos ¢jes. El primero, la
imaginacion geografica, abordadas desde la propucsta de
Doreen Massey y la recuperacién del sentido que tuvieron
las précticas psicogeogrificas situacionistas en la misma,
para con ello construir una nocion de cspacio en ¢l que la
imaginacién permite que éste s¢ abra ala historia y 2 una
negociacion con ¢l presente en aras de construir un futuro.
Ll segundo, la comunidad, vista desde la perspectiva de
Jean Lue de Nancy, en fa cual lo politico aparcce como
una expericncia intrinseca de compartivse. En este sentido,
las obras de Lozano-Hemmer v de Antoni Abad son
analizadas como dos megalonos, dos obras de site-specific art,
en las que gracias a la voz de los participantes se construyen
distineas tormas de comunidad a partir de un imaginario
geografico, 1 partir una especic de mapeo en ¢l que no soélo
¢s posible visualizar mentalmente el pasaclo v el presente,
sino también ver a través de la luz o la web, el espacio en ¢l
(e los individuos comparten sus experiencias v s pucden
hacer comumdad.

Ll segando capitulo “Memonria, recuerdos v emociones
colectivas en ¢l arte” escrito por Monica Benitez presenta
un analisis social de la memaoria, mas no de la historia, a
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partir de los registros del ptblico participante en Foz Alfa y
Megafone.net. La habilidad humana para retener y recolectar
imégenes, hechos, eventos o recuerdos ha sido un topico
de interés tanto de cientificos como de artistas a los largo
del tiempo. Actualmente las teorias ¢ investigaciones de

los estudios sociales de la memoria estan ¢n pleno auge

y expansion, y son temas de estudios de diversos campos
del conocimiento cn donde el arte no es ajeno. En este
contexto, se estudia como las imagenes recopiladas como
produccidn de obra artistica (voz, escritos y fotogralias)
permiten profundizar en la memoria individual, la
memoria publica y la memona colectiva especifica de las
comunidades involucradas en ¢l proceso creativo de ambas
piczas.

El tercer capitulo “Archivo. Rompecabezas
programables. La vida instrucciones de uso” escrito por
Paz Sastre aborda cémo el archivo sc ha convertido en cl
centro dc muchos debates contemporaneos en cl ambito
del arte. Por up lado, como un referente estético que da
cuenta del estatuto de un conjunto de obras que remiten a
un cuestionamiento de los procesos sociales de construccién
de la memoria v la historia, al utillizar como recursos
plasticos cl inclice, la seric, ta repeticion, la acumulacion
v la coleccion. Por otro lado, como el archivo dedicado al
arte nos permite reflexionar sobre la mancra en que se
ven afectadas las disciplinas que se dedican a teorizarlo,
condicionando los modos de exhibicién, circulacion
y recepcion de las obras. Este capitulo sittia 1oz alla v
Megaphone.net en el punto de interscecion de estos debates.
Vistas como ejercicios mnemotéenicos, la materialidad
de la obra y el archivo de arte se confunden v mezclan
entre si al ingresar en ¢l cspacio virtual de Ja socicdad de
la informacién. Por ello, para comprender el papel que
juega el concepto de archivo en la produccion de arte
contemporanco se exploran conjuntamente ¢l pasado de
las vanguardias artisticas de los siglos Xix y xx y el pasado
de los medios de informacion y comunicacién que van
surgicndo a lo largo del mismo periodo hasta flegar a la
actualidad.

Decidimos incluir dos cntrevistas que realizamos ad foc
para esta investigacion tanto a Rafael Lozano-Hemmer,
como a Antoni Abad. Lo anterior se realizd como parte del
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material de recopilacién de informacion de las obras. Nos
parecié fundamental mostrar estc dialogo que establecimos
con los artistas ¢n torno a sus obras, ya que de esta [orma el
lector puede desarrollar su propio andlisis y juicio y generar
conclusiones. Estamos conscientes de que hay mucho mas
por decir. De esta forma es posible dar voz a los crcacdlores
de voces para que continden la cadena de creacion de adn
mMas voces.

Finalmente invitamos al artista y programador Fugenio
Tisselli a escribir un epilogo con cl cual cierra nuestra
nvestigacion. El autor otorga un lugar compartido a los
tres ¢jes sobre los cuales gira ¢l analisis de las piczas. En
su texto Tissell nos dice que desde la esfera mas inuma
del ser humano, la voz se provecta hacia escalas sociales
cacla vez mas amphas. Se convierte asi en un instrumento
que produce comunidad, en una [orma dec agencia, en una
herramienta para lograr el reconocimiento mutuo y de uno
mismo entre la multitud. Desplicga su potencial para crear
nuecvas subjetividades al ser considerada como clemento cle
la biopolitica, y como parte fundamental del comiin. Sin
embargo, Tissclli encuentra que odas cstas potencias de
la voz sc¢ hallan sumidas cn una crisis paradéjica: mientras
mas se escucha, mas se devalia. Esta crisis de la voz,
unplica no s6lo a la voz como vehiculo del habla, sino la
capacidad humana de accién en la eslera politica. Ante cste
escenario propone considerar la voz como una forma de
mtcrcambia reciproco, el cual puede fortalecerse gracias a
la contribucion de los artistas que reinterpretan ¢ inventan
nuevos usos sociales para las tecnologias de la voz.

La idea que origind csta investigacion se fue
desarrollando dentro del marco del Seminario del
Departamento de Artes v Humanidades de la Universidad
Autonoma Metropolitana Lerma, cuya tematica general
estuvo centrada en el “Arte v las Comunidades Digitales”.
La idea del libro [ue madurando y poco a poco [ueron
sumandosc ideas y personas con las que estamos cn
deuda. Como cn oda investigacion colectiva, el apoyo
institucional y la generosidad de muchas personas siempre
estan presentes y es nuestro deber dar gracias a los que nos
apovaron.

En primer lugar queremos agradecer a los artistas
Rafael Lozano-Hemmer v Antoni Abad por permitirnos




estudiar a fondo los recovecos de sus provectos artisticos.
De ambos tuvimos apoyo mcondicional en todo momento
y nos facilitaron archivos, fotografias, vidcos y permitieron
quc los entrevistaramos. Todas las imdgenes y archivos
digitales fucron amablemente prestados y donados como
material de esta imvestigacion. Ellos fueron el eje rector
en todo momento, sin su ayuda v ejemplo de trabajo v
profesionalismo este libro no hubicra sido posible.

El Centro Cultural Universitario Tlatclolco (UNAMN]),
a través de su dircector Jorge Jiménez Renteria, nos tacilito
amablemente matcrial que el CCUT tenia como registro
de la obra Jbz Alta; Jiménez Renteria desde el micio fuc
muy rcceptivo con el proyecto de mnvestigacion que nos
proponiamos llevar a cabo.

Actividades de difusidon y académicas organizadas
por nosotros también permiticron recopilar matertal de
investigacién para la produccion de este libro: sc unieron
csfuerzos ¢con Tania Acdo, Directora del Laboratorio
de Artc Alameda; Adriana Casas, Directora del Centro
Multimedia del Centro Nacional de la Artes; con el
Director de Divisién de Cicncias Sociales y Humanidacles
de la UAM Cuajimalpa, el Dr. Rodolfo Suérez; v con cf
Dr. Ciésar Martinez Silva, artista e investigador de la UAM
Aztcapotzalco; para realizar junto con ¢l Departamento
de Artes v Humanidades de la UAM Lerma el Primer
Cologuio Internacional InferMediarte en la ciudad de México.
En dicho coloquio contamos con la participacion del artista
Antoni Abad cuyas conferencias magistrales abarcaron
una prolunda reflexién sobre su trabajo en tres sesiones
distintas y cuyo contenido nos permitié profundizar en
su obra. Il segundo Cologuio Internacional InterMediarte se
realizo en Campeche. Este se realizé dentro del marco de
XII Festival de Artes Fisuales de Campeche (FACVA) gracias a la
invitacion del Comit¢ Organizador conformado por Anel
Jiménez y Rosa Arteaga Silva, a quiencs lcs agradecemos
profundamente el apovo brindado cn todo momento. En
esta ediciéon tuvimos la fortuna de contar con la presencia
del artista Eugenio Tisselll, quien ademas de realizar una
conferencia magistral fascinante, escnbio el Epilogo de este
libro, con ¢l cual enriquecié y complemento cste trabajo
académico desde su amplia experiencia académuca v su
mirada profesional vy aguda de artista. Gracias también al
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D Javier Ordonicz por sus sabias recomendaciones para
llevar a cabo este provecto.

Esta nvestigacion estuvo patrocinada gracias a un
comvenio entre stituciones hermanas. 1icho convenio se
llevd a cabo entre Ja Universidad Auténoma Metropolitana
Unidad Iztapalapa, a través del apoyo del Dr Pablo Castro,
Jefe del Departamento de Antropologia y de la responsable
de publicaciones del Departamento de Antropologia, la
Dra. Norma Jaramillo; la editornal Gernika; v Ta UAM
Lerma, a través de la Jefatura del Departamento de Artes
y Humanidades. lodos motivados por promover vy chifundir
los productos académicos mterdisciphinarios. Se contd
ademas con ¢l apoyo econdémico ded provecto del Programa
al Mejoramiento del Profesorado PROMEP UAM-
P’I'C-330.

Esperamos quc este esfuerzo colectivo de trabajo
académico permita abrir y complementar los escasos
analisis Interdisciplinarios que hasta ahora se han hecho en
torno al arte relacional v fa comunidad que lo hace posible,
Por nuestra parte seguiremos analizando y profundizando
por cste fructifero terreno artistico,

I'inalmente queremos dar las gracias a todos los amigos
que de una u owra forma nos han acompanado sicnpre.
Lse libro estd dedicado a dos de las personas mas cercanas
a nosotras v de las que siempre hemos tenido palabras
de aliento vy sabiduria: Garlos Lopez Beltran v Gemima
Manresa.
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Recurrda, recoidemns,

Fl v imiestia meneta de gavudar a gue anianezea
ithre tantas conciencras mancitludas,

sobye s fevto incanio, sobie wne reja ahierta.
sahre of yostro amparade tras In wdscaia.
Recuerda, vemdemos

hasta que la Justicia se stente endre nosiros.

Rosimio Castellanos

Contexto y punto de partida

Hay personas que se gastan la vida camninando ciudacdes
para entender las entraiias urbanas y a sus habitantes.
Clonocer csas vidas v los cspacios geograficos del entorno
donce habitan son acciones que acuden para crear, De
estos creadores hay muchos v muy variados: Benjamin
nicia con su libro sobre Paris: *Nada mas Hegar a la ciudad,
la gratificacion ¢s inmensa. De ahi gue en vano o se
proponga no escribir sobre ella... y dispongo mis dias con la
ntencion de ver, no va Paris, sino a los parisinos”™ (Benjamin,
2013, p.7). Esos ereadores analizan los tawajes que los
habatantes dejan sobre las ciudades en donde conviven, en
donde suenan v dejan sus niemaonias.

FHablaré aqui sobre ciertas huellas que dejan
ocupantes de Jas ciudades en un contexto artistico y no
literarto. B particular, se analizard ol producto de la
participacion de comunidades en dos obras artisticas
relacionales, cuvo resultado quedd recopilado en archivo
digital como parte de su aceion crcativa, Mas adn,
csas huellas, que son recuerdos, acclones v memorias,
son un compendio de los propios habitantes de i
comunidad, lo que le brinda a la obra vicos v variados
clementos.

El andlisis que presento on este capitulo consiste
en el estudio de dos obras artisticas-teenologicas ¢ue
usan la participacion del publico como ¢je rector. Esa
participacion activa no esta limitada a apretar un hoton,
naphica un involueramiento, una relacion con el dispositivo
artistico mediador mucho mas profundo que en las artes
convencionales, como veremos mas adelante,
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Las dos obras artisticas-tecnolégicas que se analizan
en este capitulo son 1oz Alta de Rafael Lozano-Hemmer; y
Megafone.net de Antoni Abad.

Como es sabido, un archivo de artista contiene todos
los documentos que dieron lugar al proceso de generacion
de una obra (cuadernos, apuntes, mapas, fotografias,
grabaciones, videos, notas de prensa, libros, etc., que dan
cuenta del diseno, la produccién, la gestion, exposicion,
venta y difusion de la obra, entre otras cosas). Cada fase
de dicho proceso va dejando una estela, huellas tangibles e
intangibles de la historia de una obra artistica. Los artistas,
los centros culturales y muscos, por lo general guardan ese
material de registro como posible material de investigacion
de la obra misma, ya que a partir de ahi es posible construir
parte del discurso v la metodologia que informa la practica
del artista.

Este par de obras que se analizaran fueron disenadas
para que la participacion del pablico también quedara
archivada digitalmente. Me interesa exponer la relevancia
de lo recopilado por esos actores y actuantes vivos en
las obras: se analizara inicamente ¢l contenido del
repositorio acumulado por el publico que particip6 en una
obra especifica. Esa huella, ese contenido narrativo, lo
relacionaré con la memoria, con las acumulaciones
de experiencias y cultura que salen a flote al analizar
€s0s Tegistros.

Lejos de un analisis académico completo de la obra,
este estudio tiene como elemento de inspiracion o punto de
partida mostrar que es posible crear una aplicacion afectiva
de los recursos de la tecnologia digital, a través de la
convivencia y de la comunicacion libre de ideas. En ambas
obras, como mencioné antes, existen registros digitales de
voz y/o imagen (fijas y en movimiento) de la participacion
del publico. Estos registros normalmente se guardan y a
veces son olvidados hasta por el propio artista. Mi intencion
fue rescatarlos y sacarlos a la luz, ya que, a pesar de la
riqueza de sus contenidos este tipo de productos han sido
poco analizados a detalle. El estudio del contenido digital
es importante para la definicién de las piezas artisticas, asi
como para entender su impacto e influencia mutua con
las comunidades que ayudan a construirlos. Las entranas
de estos documentos permiten detectar la presencia de la
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memoria mdividual v la memonia colectiva y revelar clertos
rasgos del espacio cultural en donde la obra se desenvuclve.
Conservar estos archivos y analizarlos como memoria
permite, ademas, develar conocimiento v circunstancias, «
veees ocultas on las historias oficiales.

Memorias y recuerdos

Pierre Nora (1984) describe la historia como una
representacion del pasado; como operacion intelectual y
lajca que utiliza metodologias, analisis v discursos eriticos;
“la historia pertenece a todos y @ nadie al mismo tiempo,
lo que le da la vocacion de universal” v de “neutralidad”
va (ue son acontecimientos construidos como vivencias
ocurridas dentro de la historia de Ja humanidad. [a
memoria en cambio, es definida por el mismo autor como
algo que

s0lo se acomoda de detalles que la reconfortan; ella

se alimenta de recuerdos vagos, globales, particulares. .

la memonia es por naturaleza mutltiple, colectiva, plaral

¢ individualizable. Tiene su raiz en lo concreto, en el espacio,
el gesto, la imagen y el objeto. . .la memoria es un lendmeno
fjue siempre actia como un lazo vivido en presente cterno...
la memoria os ka vida, sicempre llevada por grupos vivientes. ...
{Nora, 1984, ¢/p).

[La memoria cs creada por individuos. Es por cllo que
analizaré las voces recopiladas del publico por los artistas
como memoria y no como historia: sc analizard la vida y
¢l presente eterno de voces y recuerdos acumulados por
personas con nombre y apellido. Recuerdos acumulados
CN un registro que se genero sin metodologia, ni encucstas
preconcebidas.

El arte contemporaneo, por otro lado, no ha sido
ajeno a la utilizacion de la temdtica del recuerdo, de Ja
memoria. Ll acto de recordar y del registro dcliherado
de eventos significativos ha sido un tema de interés al que
los artistas han recurrido. Un destacado documento de
recopilacion de dicha tematica cs el libro Memory, cditado
por Ian Farr (2012), denwro la coleccion Documentos de Arte
Contempordneo, ahi son presentaclos textos clasicos sobre
la memorna de aatores como Pier Nora, Paul Ricoeur,
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Maurice Halbwachs, Siegfried Kracauer, etc. También son
analizados trabajos artisticos que tienen una asociacion
con la memoria, el olvido y sus cfectos. Los trabajos
referidos bajo esa perspectiva son de distintas ramas
creativas (la literatura de Clarice Lispector; el portalolio de
Roni Horn; ¢l performance de Marina Abramovic, etc.). En
dicho volumen, el analisis del trabajo artistico se enfoca al
producto del artista referente al tema en cuestion. Cuando
sc analiza una fotografia, por ejemplo, los actores que estan
en la fotografia no hablan. La imagen “habla™ a través del
ojo y del punto de vista del artista.

Mis analisis sobre la memoria tendran atisbos distintos:
se abocaran unicamente a desmenuzar cl contenido de la
participacion del publico. Mostraré como los testimonios
y participacioncs tanto de Voz Alta como de Megafone.net
permiten reinventar un publico y un uso social renovado
del arte urbano, a través de voces, recuerdos y vivencias
individuales y colectivas. Los artistas crearon dispositivos
artisticos que permitieron recolectar idiosincrasias de
vida, experiencias compartidas y dinamicas sociales en un
ambiente de confianza para la libre expresion. En ambas
obras sc generaron diversos niveles de reflexion critica y
de recuerdos profundos (personales, de grupo o nacion).
Recordar es un proceso activo (Young, 1996) y compartido
que se enriquece del recuerdo de otros, los cuales se van
incorporando a los nuestros.

Desde mi punto de vista, cada participacion guardada
como archivo digital es de alguna manera un recuerdo.
Para recordar eventos especificos y significativos los scres
humanos nos valemos tanto de la memoria personal como
de las narraciones de las personas que nos rodean, en ese
sentido la memoria es un acto social. También cs frecuente
acudir a documentos, fotografias y elementos variados
que apoyan, complementan y enriquecen las experiencias
de los hechos vividos. El recuerdo es reconstruido
constantemente y enriquecido por el entorno cultural en
el que cada individuo estd inmerso. Como se mostrara en
este capitulo, cada una de las participaciones y recuerdos
del publico es narrado de multiples maneras y cada version
individual depende del cronista. De ahi la importancia
de escuchar los detalles de cada una de las narraciones y
reconstrucciones personales: ;qué recuerda cada hijo de un
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padre? (Como vivio cada sobreviviente una misima guctra’?
cQué memorias ticne cada nuembro de una generacion de
su propia universidad? (Guadl es mi experiencia personal al
participar ¢n una obra artisuca? ;Qué sabes de la matanza
del 63 en la Plaza de tas Tres Culturas en Tlatelolceo?
cQué experiencias v limitaciones has vivido como una
persona que utiliza silla de rucedas? Las respuestits serdn
diterentes, quizas con puntos cn comun. Cada recucrdo
obtemdo ¢ mformacion il v esencial que desceribe
fragmentos de lo sucedido en un evento determinacdo,

que nos periniten reconstruir parte de “la realidad” y de

la cultara en la que estan immersos.

Analizar la memoria s un proceso complejo, como bien
lo acotan los cientilicos soctales que estudian las teordas
sociales del recuerdo (Miszial, 2003). Lllos estudian la
memoria como conocimiento ordenado o de organizacion
narratna del pasaclo: observan y analizan a detalle Jas
reglas v convenciones de las narrativas, de lo contado,
de lo vecovdado, de lo archivado. Mientras recordamos
deliberadamente se recupera parte del pasado, lo cual
ha permitido que la memoria sea una herramienta
fundamentd pura la construccion historica. Hoy en dia
la tematica de la imemoria es un referente interdisciplinar
imprescincdible a Ta hova de plantear cualquier aproximacion
ded pasado v no es herramienta exclustva de la historia.

Estos avchivos artisticos ue aqui se analizan tienen la
posibilidad de ser estudiados desde ricos y vartados puntos
de vista, dada la riqueza y potencial de su contenido, En
este capitulo, como va fue mencionado, seran estudiados
desde la optica de la memoria.

Voz alta

Jog cHta es una obra que se llevo a cabo en el marco
del 40 amversario de ta matanza del 68 en la Plaza

de fas Tres Cadwuras de Tlatclolco, junio con otras
plezas artisticas y eventos commemorativos {\vilés,
2010). Ahi. los participantes hablaron libremente v
sin limmacién de tdempo por un megatono. Cuando ia
voz. de un participante era emitida, tres haces de Juces

muy potentes “reaccionaban” al ritmo del mensaje
del transeunte. Lisas participaciones en vivo fueron

transmitidas por radio UNAM en tiempo real durante




los diez dias que duro la picza. A esas voces se sumaron
grabaciones pre-grabadas de archivos testimoniales que
fueron también transmitidas cuando no habia publico en
la Plaza (ver la descripcion detallada en la introduccion
de este libro).

Rafael Lozano-Hemmer me entrego, para la
realizacion de este provecto, el archivo digital que
conticne la participacion de cerca de mil voces grabadas
en vivo, producto de la obra de su autoria. También me
entreg6 el archivo que contiene los 62 testimonios pre-
grabados. Ademas, como complemento para este trabajo,
le hice una entrevista al artista a finales del 2012 para
hablar de la obra en cuestion. En dicha entrevista el autor
apunta que Joz Alta cs la picza artistica mas importante
que ha realizado hasta la fecha, y yo estoy de acuerdo.

La reflexion que aqui presento utiliza estos
materiales como cje rector. Es importante hacer notar
que Joz Alta fuc diseriada explicitamente para que las
participaciones del publico fueran grabandose una
tras otra sin censura ni limite de tiempo. Ademas, no
existe un guién radiofénico especifico, ni entrevistas
preconcebidas, ni levantamientos de encuestas, ni
informes de diagnéstico que guiaran las participaciones
del puablico. Es fundamental destacar cstas diferencias
metodologicas de trabajo entre las obras artisticas y las
que rigen a las ciencias sociales para la obtencion de
resultados. El contenido de las voces del piblico es muy
sugestivo, ya que a pesar de esa ausencia metodologica
de obtencion de datos (voces), es facil detectar muchas de
las definiciones de especialistas entorno a la memoria y
el recuerdo en el contenido del archivo artistico. Resulté
imposible incluir en este libro todas las intervenciones
del pablico por falta de espacio. Espero que esta pequena
muestra de intervenciones pueda dar cuenta de la riqueza
de su contenido.

Definiciéon y analisis de contenido

Toz Alta, como pieza artistica, es una obra hibrida, es un
dispositivo que liga muchos aspectos y elementos diferentes
como la luz, la tecnologia, la arquitectura y el espacio
publico. Para el propio Lozano-Hemmer la obra en su
conjunto tiene varios goznes importantes de mencionar:
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Voz Alta es una escultura de luz...Esas luces no son las luces

de la espiritualidad, son las luces de la policia, de la violencia,
son las luces del mterrogatorio, son las luces de la clave Morse.
las luces de los canones antiaéreos, de los espectaculos fascistas
de Albert Speer...Es una luz que intenta en forma romantica

tluminar lo imposible...

Voz Alta es un programa de radio... Un radio que viene de
la inspiracion de los Estridentistas. De Xavier de Icaza, que
escribio el poema Magna voz, en donde desde el Popocatépetl,
y a través de grandes bocinas, habla Diego Rivera y hablan

todos los illlt'l('(‘ln.rl('\ de la cpoca, lil'll(' umn poco de ceso...

Voz Alta es un performance. Es un performance en donde

raperos, poctas, cantantes sicnten que por fin se les escucha.

Voz Alta es un confesionario. Hubo un episodio donde hablo
el hijo de uno de los soldados que estuvo mvolucrado en la

masacre...

Voz Alta es una herramienta politica de denuncia.

Muchisima participacion fue utilizada como una plataforma

Entrevista real
reivindicativa. Que lo que paso en el 68, de cierta forma por Monica Benite
sigue ocurricndo. Que no podemos distanciar lo que ocurrié v Rafiael Lozano

‘ a . H mer. octubn !
en el 68 de las matanzas de Acteal, o del movimiento de los SEDunes :

Cl I ,rlul“ﬂ MO e

\rte Alameda. Ver

|||-(( s de \

indignados y otras injusticias que continian sucediendo en

nuestro pais'. (




oz Alta también puede ser analizada como memoria
debido a que contiene un sinnimero de participaciones del
publico que relata y revela micro-historias y recuerdos de
muchos tipos. También es un archivo, un contenedor, un
repositorio que da cuenta de un espectro rico de cultura y
vidas diversas.

Los registros de esta obra, a pesar de ser una mezcla
heterogénea de voces recopiladas sin ninguna metodologia
especifica, son potencialmente clasificables segtn ciertas
categorizaciones de memoria de los cientificos sociales.

El contenido del repositorio archivistico de Toz Alta esta
compuesto de participaciones espontaneas que denotan un
espectro variado de resultados. Aqui se puede escuchar un
poco de todo: al estudiante que quicre un mundo mejor
v cuyo referente es la lucha de aquellos anos cstudiantiles
de los sesenta; a un bombero, que narra cémo en el 68 se
entintaba el agua que se les vertia a los estudiantes para
marcarlos y poder ser arrestados; a un sefor que cuenta
como el 2 de octubre salia del teatro con su familia y le
toco la balacera y, que por el simple hecho de ser joven,
lo comenzaron a balaccar; al vecino de Tlatelolco que
aprovecha el micréfono para decir que cuiden ese espacio
tan histérico; a la nifia que le manda saludos a la abuela y
hace un recuento de los juguetes que ticne en casa; al poeta
que aprovecha leer su escrito y agradecer la oportunidad de
tener un micr6fono para que lo escuche; al que canta;
al que declara su amor; al que felicita la obra del artista y
asi sucesivamente.

Antes de iniciar un analisis mas detallado en torno a los
tipos de memoria que puede identificarse en este colectivo
participante, menciono algunos detalles del contenido de
los archivos, de la secuencia de narrativa social. Se pueden
identificar dos tipos de archivos.

1. Archivos pre-grabados (capsulas de radio): La obra conto
con 62 archivos que permiticron contextualizar a la obra en
su conjunto, insertarla en un contexto cultural y social de

la época de 1968 en México. Dichas capsulas radiofonicas
fucron transmitidas en radio de manera intermitente,
entraban al aire cuando no habia participacion en vivo

en la Plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco, sede de

la pieza artistica en cuestion. El archivo pre-grabado
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contiene dilerentes tipos de inlormacion. Hay entrevistas a
profesores, mvestigadores ¢ intelectuales pertenecientes a la
generacion del 68 que hablay de sus propias experiencias
entorno al movimaento; existen grabaciones ongmales de
la ¢pocar se escuchan a estudiantes dando un discurso, o Ja
vor original de Diaz Ordaz hablando sobre su politica de
gobierno v posicion a tomar respecto a dicho movimiento.
También se motuyd la misica de La ¢poca que los jovenes
cscuchaban durante csos dias de lucha. Estos archivos pre-
grabados dan cuenta de la enorme solisticacion social e
intclectual que dicho movimiento desarvolld como proceso
deadentidad generacional.

2. i segundo tipo de archivo contiene lag mtervencionces
libres v sin linte de tiempo recopilacas en vivo durante
los chez dias del montaje de la pieza artisuca. Cientos de
mtervenciones permiticron dar cuenta de la diversidad de
personas v mentalidades existentes que couviven en ¢sta
cludad. De la diversilicaciom ¢ wtereses de {a sociedad
contemporinca de la ciudad de México. Ahi encontramos
e todo:

a. Testimonios del presente. recuerdos v asociaciones con
cl movimiento del 68.

L. Performance (pocsia. lectura, cantos).

¢.  Denuncias o reivindicaciones politicas del presente.

d. Reflexiones v participaciones personales {(saludos,
mensajes de ameor, recucrdos personales, ¢(¢.)

f. Felicttaciones al awtor de la obra artistica y a la UNANI,
su patrocinador,

Todas las voces de los participantes s¢ complementan
para formar un solo discurso hibrido: pasado v presente
cntrelazados. Mensajes de amor con recuerdos de muerte.

La memoria tiene muchos niveles v formas de operar
distintas, v los eventos que son vecordados logran su
pernianencia por diversas razones. La memonria cs una
experiencia compleja de dificll acotacion coneepual,
mserita tanto en el ambito mdividual como en el de
las relaciones sociales, asi como del mecho cultural y
de la trama institucional en fa que estos amibitos se insertan.
Foz Alta s como un laboratorio de produccion de voces
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v luz, con remembranzas y recuerdos diversos. Intentaré
desmenuzar y definir algunas de éstas en este capitulo.

La memoria personal, autobiografica o individual, es
la forma que utilizamos para hablar de nosotros mismos,
es un ambito de libertad para contar nuestra historia con
un lenguaje particular. Esta historia no es necesariamente
precisa, pero tratamos de ser lo mas congruentes con el
sentido del yo (Barclay and DeCook, 1988). No existe
pureza en la memoria individual, ya que recordar siempre
esta asociado al mundo en el que se esta inserto, de su
colectivo social y su entorno fisico, es por ello que no es
sencillo capturar la esencia de la memoria individual de
los participantes en este archivo de voces, siempre hay
referencias al entorno, al colectivo. Entender la memoria
individual no es cosa facil. La memoria individual que
nos define Halbwachs (1992), por ¢jemplo, esta soportada
a su vez por la memoria de otras personas o grupos del
cual simultaneamente se es miembro (pueden ser amigos,
familia o una nacién). Es por eso que Neisser (1982)
hace notar que la memoria individual es siempre una
reconstrucciéon personal con influencia de grupo y no
necesariamente una reproduccion de hechos. En algunas
de las participaciones personales se habla de ellos mismos
y sus circunstancias, se hacen confesiones, los participantes
utilizan el pasado y el presente indistintamente para hablar
de sus recuerdos:

Testimonio participante:

Yo tenia cinco afios cuando el 68, porque ¢l 2 de octubre
no se olvida, poco a poco he venido descubriendo qué paso.
Una imagen no se me olvida: tanques de guerra circulando
en sentido contrario sobre la calzada de Tlalpan hacia el
Zocalo.

Hoy pareciera que nos tenemos que acostumbrar a ver
al ejército custodiandonos, como si viviéramos en un estado
de excepcion, y, hablando de nuestra fiesta nacional, no
entiendo porque fue solamente declarado dia de luto para
el estado de Michoacén, y no dia de luto nacional, por el
atentado que sufrié Morelia.

Testimonio participante:
Habla un hombre:... en cl 68 tenia siete afios y hoy venia de



la oficina escuchando Radio UNADM como normalmente lo
hago y me enteré e este evenlo.

Decidi bajarme del auto y caminar aqui hasta la Plaza
de tas Tres Culturas, para decir y sacar L rebeldia que ain
1C1g0 ¥ que tuve en esos aiios v lo hago simplemente para
manifestar que ahora que babajo y que tengo un cimpleo, no
me reconlorta ni de emociona lo que hago.

Sabran que estoy trabajando abora para un proyecto
gue el gobernador del Fstado de Mdxico va a utilizar para
Janzarse en su magna candidatura. Iin fin, asi es csto,
trabajamos ¢n cslo, pero si queria gritar hoy en la Plaza
de tas Tres Culturas que no estoy de acuerdo, v que lo
hago porque tenemos que vivir como muchos de nosotros
hacemos. Un saludo a mi hija y a mi esposa.

La memoria colectiva o social, por otro lado, es definida
por recuerdos de personas que han experimentado un
hecho coman ¢ mcluve solamente ¢l recuerdo colectivo
de todos cllos (Halbwachs, 1992). Cada memoria existe a
través de sus relaciones compartidas con los ouros,

La memonia colectiva de un grupo cs diferente a la
suma total de las recolecciones de recuevdos mdividuales
de los nuembros. La memoria colectiva ¢s una integracion
de varios pasados diferentes en un pasacdo comun, un
pasado en donde todos los miembros de una comunidad
acuerdan el recuerdo colectivo. Tin ese sentido Ja memoria
cs soctal. Porque cada memonria existe a través de sus
relaciones con quien ha sido compartido por los otros. Fl
megalono funciond como medio para que el pablico se
manifestara colectivamente a través de un representante.
Se leyd, por cjemplo, un manifiesto que Hevo la voz de un
grupo. Permitid expresar la inconformidad de un colectivo
en la politica actual del pais, utilizando como punto de
partida la memonria de lo acontecido en el movimiento del
68, aqui presento fragmentos de esa voz que representaba
A un grupo:

Muy bucnas noches, nii nomihre ¢s ... y vengo representanclo
al Comit¢ Politéenico 68-2008. Nuestro manifiesto a la nacion
cice asi:

Han pasado cuarenta anos destle la matanza de pueblo

y estudiantes indefensos perpetrada en Tlatelolco Octulne 2,




1968 y los culpables no han sido castigados. Como no han
sido y no son actualmente castigados, todos los crimenes

y delitos que los gobernantes después de Cardenas han
cometido contra la ciudadania... Una larga lucha de
njusticias, asesinatos, traiciones y humillantes robos contra
la nacion han quedado hasta ahora impunes porque las
stituciones encargadas de procurar justicia han hecho
todo lo contrario a lo que marca su deber.... Ahi estin

las matanzas del 10 de junio de 1971 de Acteal, de Aguas
Blancas entre muchas otras donde no se ha hecho justicia...
Ein México el sistema judicial no responde a la cindadania,
porque cs ¢l Presidente quien propone a los magistrados de
la corte y las Camaras quienes los ratifican... La larga lucha
por la justicia y la democracia en nuestro pais, de la que
fueron parte los caidos del 2 de octubre del 68 ha procedido
en todos estos afios y prosigue hoy también y ese movimiento
s¢ ha convertido en referente obligado en la historia de la
lucha social de las tiltimas décadas...Llamamos a toda la
ciudadania, a las organizaciones civiles y a los intelectuales
y figuras puablicas a pronunciarse y trabajar por una reforma
juridica democritica y actuar decididos por el avance de

la justicia y el logro de una democracia auténtica en nuestro

pais. 2 de octubre no se olvida. Comité Politécnico
68-2008, gracias.

Fentress (1992) hace notar que la memoria es social solo si
es capaz de ser transmitida a los otros, 1oz Alla resulto ser
un medio absolutamente cficaz para trasmitir la voz de los
otros, fuc un medio para la socializacién, una muestra de
cllo es que el publico presente aplaudia cuando terminaba

de hablar un participante, algunos lo abrazaban. Esta
obra es un dispositivo que permite que esa memoria
social siga viva. Es una herramienta de comunicacion,
de transmision, de cooperacion, de interaccion.
Como memoria social actualmente se refiere no sélo
a la memoria vivida y compartida, sino a las practicas
culturales organizadas que suministran formas de
entender ¢l mundo y proveen a la gente de creencias y
opiniones que guian sus acciones (Hervieu-Léger 2000).
Este dispositivo artistico posibilité que se gencrara csa
practica cultural, creandosc acciones y reflexiones que
permiten entender y criticar ¢l mundo.
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Testimenio participante:

Habla un hombie. .. tengo 15 aitos. Primero que nada gracias
Por estos mecanismos de expresion alternos, que nos dan

la posthilidad de legar mas alla de donde nos habiiamos
imaginado, Miven algo del movimiento det 68 es que creo que
hay muchas controversias en toeno a4 este tema. Polémicas v
cosas no muy bien enrendidis.

Yo hago una llamada respetnosa, a los joveaes para que se
cuteren de este importante hecho historico v 1o leamos desde
un punte de vista critico v constructive, para que husquemos
en o profundo de nuestro propio ser ¢l camino que tenemeos
(JUe Feeneontrar coma mexicanos ¥ como jovenes. Creo que la
Juventud es el cambio de mowr que necesita México pero en

un seatido critico, constructivo y respelando la historia,

Los recuerdos tumbién se asocian a entornos lisicos
concretos: a un objeto, un edificio, una calle. ruinas,
pasajes, monumentos, los cuales estin sobrecargados de
asociaciones simholicas a eventos pasados, juegan un rol
Importanic para ayudar a preservar grupos de memoria,
Fl hecho de que los recuerdos estdn organizados alrededor
de lugares v objetos, significa que ésto ocurre tamhbién en
chnundo de Jas cosas materiales que envuelven nuestros
senticdos. Halbwachs {19925 observa que of espacio es una
realidad que perdura en los alrededores fisicos. La Plaza de
las Tres Coluras, lugar de la masacre del 68 v espacio lisico
y simbdhico en donde la obra de Lozano-Hemmer se llevo
a cabo, marca y enmarca ¢ expacio fisico con significados
simbolicos v relatos de sangre v esperanzas. Los haces de
luz, por oo Jado, también avudan y complementan estos
recucrdos senalando al vitmo de la voz a estos espacios
simbdlicos del pasado.

Testimonio participante:

Habla un hombre. .. yo soy un vecino de aqui de Tlateloleo,
he vivado wda mi vida agui. mix padrees tambicén crecicron
aqui. mi madre estuve aqui durante la marcha del 2 de
octubre..Toda esta historia creo gque le ha dado a la Plaza
cle las Tres Calturas un lugar especial en Latinoamérica,

no nackit mas aqui en la cindad y yo quicro recadar 2 10dos
los ciudadanos v a los tatelolcas que estemos atentos y

defendamos este espacio porgue este espacio es de lucha

)




sobre todo desde esa batalla que tuvieron los ultimos
habitantes de aqui contra los espanoles, también en el 68 y

en el 85, entonces sabemos que nuestras autoridades de la
subdelegacion a veces organizan eventos comerciales que estan
totalmente fuera de lugar y en contra de por lo que aqui se
peled, que... Entonces por favor llamo a todos para que visiten
la plaza y conozcan la historia de este lugar y conozcan la
historia del movimiento estudiantil que no fue en balde y que

gracias a cllos hay una tradicion de lucha en este pais, gracias.

Y asi podemos entender porqué Benjamin (1968) veia

la ciudad como un repositorio de memorias humanas.
Miraba el paisaje urbano como un campo de batalla del
pasado, donde los restos del pasado se abren y contestan.
Argumenta que la ciudad puede ser leida como una
topografia de una memoria colectiva.

Toz Alla le da voz, sentido y estabilidad a generaciones, a
grupos que vivieron experiencias comunes. Actualmente la
memoria generacional incrementa y desarrolla sofisticacion
de pensamientos cuando ésta se adquiere tanto de
informacioén oficial disponible y no oficial encontrada en las
redes sociales (Schuman, 2000). La identidad generacional
puede ser conceptualizada como una identidad social
ligada a la diferenciacion cultural, basada en la distincion
de edades. La generacion del 68 en México ayuda a
entender problematicas profundas de un México herido y
con necesidades y deseos de una época iconica concreta,
su identidad cultural se volvio iconica como mentalidad
de grupo. La generacion, segin Manheim (1972) es un
factor fundamental en el despliegue de la dinamica de
la historia y la memoria. Si se piensa y se actia como
grupo, como generacion, es posible recuperar el pasado
deliberadamente. La memoria generacional es imagen
compartida del pasado y un reflejo de la identidad social
del grupo que ascgura la solidaridad y continuidad. Por
lo tanto, la memoria no sélo cs plural y cambiable, es una
crucial condicién de orden y solidaridad.

Paco Ignacio Taibo, escritor. Dos generaciones (pre-grabado)
La generacion del 68 no es homogénea pero si es

heterogénea. Y si trazas un elemento de analisis encontraras
dos generaciones que estan confundidas y cruzadas. Una de
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cllas, es la generacion de la izquierda, hipee-minoritaria

de los consumidores de Bob Dylan y Joan Béez, la batalla

de Argel. ¢sta que se formé politico y culturalmente, gue no
representaban el movimiento mas alla de cuatro ¢inco mil
personas, en el inicio. Y otra de ellas es una generacion sin
propucsta politica, que vivia cn el México de “por fin nos
toco ¢l Negar a las plazas medias del poder™ y de repente tal
cosa se difuminé y desaparecioé y se contagiaron y vincularon
en ¢l provecto democriatico, se vincularon al movimiento clel
68.

Los que no éramos los misnos nos volvimos los mismos
cn el movimicnto y estas dos gencraciones absolutamente
diferenciadas por sus gustos.. .. 0K, a lo mejor compartiamos
el amor por las canciones de Cuco Sanchez.. ., pero la
izquicrda no lo conlesaba y los otros lo vanagloriaban. Fuera
dc estos clementos de contacto, de lo nacional v ¢l gusto
por las tortas de pierna en Coyoacin, no compartiamos
los amores; a unos les gustaban las peliculas de vaqueros
y a nosatrus nos gustaba ¢l cine politico italiano. Ustas
dos gencraciones se encontraron en la masificacion del
movimiento, en las asambleas, y se reCOMpuUSIEIon y
organizaron. Algunvs que venian de la absoluta apatia
politica se volvicron de los mas interesantes del movimiento y
a la inversa, otros que venian de la hiper-formacion politica
sc volvieron los primeros y poquisimos traidores que ¢l
MovIento tuvo, por razones de pragmatismo.. . Entonces
estas dos generaciones se conlundian y tenian diferente
origen ccondémico, que no clasista, pero st ideolégico social.
‘Tenia unos rasgos raros para que quicn fe gustaba hacer
suciologia, por ¢jemplo, habia e la izquierda una interesante
abundancia de hijos de espanoles del exilio, va 1ocaba...v
cuando dige interesante abundancia digo veinte, treinta,
cincuenta, cien...ln que pasa cs que era representativo de
donde venian, con la cultura de sus sobremesas en sus casas
hablando de la Guerra Civil Espafiola; traian visiones no
ortodoxas como el anarquismo de la gente de Arquitectura,
y una cullura politica sélida. con lecturas ¢no?... no habia
un componente nacionalista, eso surgiria mucho después ¢n

Meéxico y st un profundoe componente internacionalista. ..

Las emociones también estan presentes en esta obra de
Lozano-Hemmer. Las emociones tienen un rol esencial en el
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arte y son pieza fundamental en la recoleccion de memoria,
porque siempre cstan conectadas con el pasado (Nussbaum,
2001). Las respuestas emocionales son un importante estado
alectivo en las memorias y siguen a otras para poder llegar a
la superficie, para recordar algo. Una experiencia emocional
provoca a las personas hablar de ello a otras personas, y
esos intentos ayudan a entender y a aprender acerca de su
experiencia. Entre mas emocional sea la experiencia que se
comparte mejor. Uno de los spots pregrabados de Carlos
Monsiviis respecto a la Manifestacion del silencio muestra
la potencialidad de las emociones narrativas cuando de
recordar se trata, aunque lo compartido no fuesen palabras,
sino significados.

Gilberto dijo: se ha hablado mucho, se ha gritado mucho
v no nos han hecho caso. Si no han hecho caso a nuestros
gritos, que atiendan ¢l silencio. Estoy resumiendo...
Entonces, deciden callarse, dejar que los carteles
y las mantas hablen. Y la marcha parte del Musco de
Antropologia, al amparo de todos los dioscs. .., no pasa por
la Villa que hubiera sido ya la conjuncion exacta... y...
desde luego ¢l murmullo, no es una marcha del silencio, es
una marcha del murmullo desde el punto de vista acistico,
pero cs formidable porque nadie grita, no hay esa decision
de hacer valer la consigna por encima de los timpanos,
es realmente la decision de un conjunto enorme, en ese
momento se calculd que éramos 300 mil, quien sabe cudntos
¢no?, sobre todo que una memoria estadistica también asi
tan remota pues no se puede guardar, pero lo cierto es que
no hubo gritos, ¢l murmullo fue tan poderoso que produjo
una suerte de pacto con el silencio y cuando se llego al
Zacalo, ahi el rumor que se extiende es un sonido distinto
ifue formidable lo que se produjo!...

Entre el pablico de Toz Alta cs cvidente encontrar en
muchas de las participaciones la emociéon compartida
como experiencia.

Testimonio participante:

Habla una mujer... Buenas noches.

[La emocion se siente en el ambiente. Aquel grito proviene de
miles de gargantas conformadas en una sola voz, aquella voz



que Hega v s mueve. Ni un paso atras, se escucha. Aquella
voz suena mas {uerte, aquella voz quiere scr escuchada.

Miles de miradas la esquivan. Cientos le apuntan con el
dedo. Nada las deticne, este movimicnto no da un paso atras,
salimos de aqjuel enigmatico lugar, sin poder imaginar cémo
habra sido aquel 68. Las ofrendlas y las lotos cubren ¢l lugar,
La gente cubre todo et sitio.

Es extrano tratar de imaginar que algo asi haya sido
verdad. Vs la melancolia en los rostros de quicnes lo vivieron.
Sus ojos aun s¢ nublan recordando, su voz se guichra, pero se
sigue en pic. porque el color de la sangre jamas se olvida. Se
escucha aquella voz que no ha parado en cuearenta anos.

Ls dificil explicar fo que s¢ siente. Fstar unidos con tantos
desconocidos, estar reunidos por un mismo ideal, ideal guc ha
siclo visto como injuria, del que para muchos es un broma o

tonierias, tonterias de juventud. ..

Trasladar una expericncia emocional en lenguaje puede

SCT vista cCOMO Un mecanismo social que guia a la memoria
y que pucde ayudar a organizar y asimilar los cventos de
las mentes de Jas pevsonas (Penncebaker, 1997). ;Quién no
asocia el movimiento del 68 a la frase emocional, atemporal
y perenne convertda en lenguaje concreto: dos de oclubre

no se olzida?’ No, nadie la olvida. Nadie la olvidamaos, como
bien se mostrd en la participacion del priblico de Ja obra,

al ser repetida cientos de veces.

La llamada memoria flashbulh es un tipo de memoria
emocional que ¢s vista cualitativamente diferente a otro
tipo de memoria (Finkenauer, 1997). Sc asocia a cventos
tragicos, a lugares individuales en contextos histéricos.

En donde ¢l piihlico es capaz de incluirse a si mismo ¢n

la narrativa del evento. La memoria flashbulb ¢s memoria
indiidual porque es la memoria del contexto de su
descubrimiento personal y también ¢s memonia social
porque cnvuclve una recoleccdn compartida de recucrdos,
que mvolucran al suyo.

‘Testimonio participante:

Yo soy Ja sefiora... No me animaba vo a hablar porque
esto me cmociona y e impide hablar con fluidez. Pero yo
recucrdlo que en ese tiempo estaba yo en la preparatoria

numero 4 de Tacubaya y Ilegamos y nuestras cscuelas estaban
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tomadas, habia represion, estaba el ejército en varias de cllas
y bueno yo recuerdo que en aquellos tiempos, yo venia junto
con mi padre y participé en varias manifestaciones incluyendo
la del 68, la de aqui de Tlatelolco, pero se desvirtu6 la
informacién en los periodicos y en las noticias. No éramos
porros, no éramos guerrilleros, éramos estudiantes, con ideales,
con esperanza de poder cambiar nuestro pais (sollozos), que
fuera mejor, mas justo, con mejores condiciones de vida

para los obreros, los empleados, los campesinos, para todos

y realmente no mereciamos la respuesta del gobierno, ante

su incapacidad de resolver los problemas de los estudiantes,

de los obreros, de los campesinos, su respuesta fue esa brutal
agresion y una vergiienza para nuestros funcionarios ante todo
el mundo, ante la opinién de todo el mundo.

A mi me emociona que haya gente de todas las edades,
hasta un pequeiiito de siete afios quiso participar. De
primaria, de secundaria que les queremos pasar la estafeta y
que de veras no se olviden, no se olviden los valores que nos
movieron a nosotros 2 marchar y a manifestar nuestros descos
de justicia y de mejores condiciones de vida para todos...

En contextos en que ciertas naciones tienen o han tenido
un profundo déficit de verdad como la nuestra, la memona
social puede jugar un rol importante para dotar a la
sociedad de elementos desconocidos, o negados en las
historias oficiales. Cuando hay conflictos entre los datos
proporcionados en la historia oficial y la que es posible
recopilar gracias a la memoria colectiva, esta iltima
adquiere una central importancia en la preservacion

de autenticidad de la verdad. En Tz alta ese espiritu de
preservacion de verdad y de senialamiento de injusticia
respecto a lo sucedido también esta presente. Fueron
escuchadas, por ejemplos, voces que dotaron informacion
sobre lo que paso6 con algunos cuerpos de los desaparecidos,
acontecimientos que el gobierno nunca ha llegado a admitir.

Testimonio participante:

Buenas noches mi nombre es... y lo que quiero decir es que
mi padre estuvo como soldado raso en la defensa en el 68.
Bueno ¢l tiene 71 afos y ya empieza a olvidar algunas cosas,
pero yo quiero decir algo que él me dijo cuando yo estaba
en la secundaria. Yo tengo 31 aios. El, en unas practica en
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el campo militar, uno que esta cerca del Toreo, vio cémo

en camionces de basura tenian a los cuerpos de todos los
compaiicros aqui caidos, y que los cremaron ahi como si
fueran cualquier cosa. Entonces yo estoy de acuerdo cue el

2 de octubre 1o sc ticnen que olvidar, asi que las palabras de
mi padre yo las voy a transmitir a mis hijos, y espero que todo
eso no se pierda, y ojala que el gobierno de una vez reconozca
la mancha tan grande que tuvo en cse afio, aqui ¢n cste lugar
y. bueno que no quede impune nada de o que paso y espero
que dentro de cuarenta afos mas estemos aqui todos los que
estamos ahorita conmemorando este aniversario, hueno cso cs
todo bo que quicro decir v gracias.

El movimicnto del 68 generd muchas ramificaciones en
la vida de la gente, no sélo por lo que paso6 ese mismo
afio, sino como consccuencia de vida, como referente
colectivo, como memoria viva. Esta obra ayuda a revelar
esas ramificaciones, son voces individuales que representan
al mismo tiempo una comunidad, un colectivo, una
gencracion, una identidad, un espiritu, quizas hasta una
nacion. Las voces que mostraron experiencias inéditas
en esta obra permiten completar algunas piczas del
rompecabezas de la historia del 68, que todavia no puede
armarse por completo.

Estudiar la memoria es lundamental ya que esta
constituida dec un continente de expericncias que han
sido excluidas, silenciadas, omitidas o reducidas por la
clisciplina historiografica y compiten con las memorias
reconstruidas por las instituciones oficiales vigentes (Nora,
1984). La memoria colectiva, que nos ofrece 1oz Alta,
permitc completar ese espacio a veces olvidado, aquel
concretamente que ha permanccido desplazado vy silenciado
bajo el peso de las reconstrucciones historiograficas
domtnantes. Cuando la memoria plantea una aproximacion
al pasado dilerente de la historia, esta cxigicndo otra
mancra de mirar ¢l mundo. El arte a través de la obra de
Lozano-Hemmer nos permite contribuir con esos recuerdos
no cscuchados en las historias oficiales. Por increible que
parezca, ¢l movimiento del 68 no esta en los hibros de texto
gratuitos, o sc menciona de manera derivativa, a pesar de
scr uno de los acontecitnicntos historicos mas importantes
de la segunda mitad del siglo xx en México.




La riqueza del contenido de estos archivos nos

permite comparar lo que compartimos con los otros y
lo que nos diferencia. Ahi se define parte de un espacio
cultural, mentalidades y suefios futuros que flotan entre

sus habitantes de los cuales formamos parte:
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Testimonio participante:

Habla una mujer... Hola, buenas noches... Soy estudiante
de la uam Azcapotzalco y orgullosamente también de la
UNAM de la Facultad de I'ilosofia y Letras.

Y pues en esta noche estamos para transmitir un
poco todo lo que se siente, todas la vibras de las personas
y recordando todo lo que pasé hace cuarenta afios. Las
personas que vienen aqui y ven todo y nos ayudan a recordar
y sentir a los jovenes que no estuvimos en esc momento. Pero
tenemos un papel de estudiantes en este momento, pucs cs
como bien intenso saber como esos chicos luchaban por la
educacion y pelearon por la expresion y que no los dejaron,

y entonces pucs creo bien importante ahorita tener bien

claro que la expresion es bien importante y pues ponernos

las pilas todos, tanto jévenes como adultos. Por ejemplo,
nosotros los estudiantes de diseno grafico y o de literatura y
lenguas hispanicas tenemos la mision de transmitir todos los
conocimientos para las generaciones futuras con base a los
hechos pasados, pues, pues como que proyectamos una vida
con valores realmente... Aunque suene un poco Aippie 0 como
gusten, pero paz y amor, mas que nada porque sin la armonia
en la sociedad nunca vamos a llegar a ninguin lugar.

Nos hemos olvidado de que somos personas, somos seres
humanos no somos maquinas que sélo trabajan y sélo salen
cada dia a sus casas a sus hogares a tener un dinero para su
familia e ir a comprar y comer y dormir sélo eso, entonces
pues, mas bien es como una onda de recordar todo esto
y luchar cada dia hombro con hombro todas las personas
jovenes estar todos unidos realmente y transmitir ese mensaje
de paz, armonia y amor entre todos nosotros, aunque suenc
bien utépico, pero creo que los suenos mueren al Gltimo y
todo empieza de una idea, si tenemos la idea de que podemos
tener un mundo mejor, podemos tener una sociedad mejor,
donde voltecemos al de al lado y le sonriamos y con eso se nos
hace el dia muchas veces... ;JPor qué no estamos apoydandonos
unos con otros? ¢ Por qué no dar este mensaje de armonia, de



sociedad que somos? Y pues aborita con wdo eso si vieran
aca, si tuvicran la oportunidad de llegar todos los que nos
estan esenchando, todas las luces, todas las personas que estan
ahorita alrededor escuchanclo estas palabras de una chica
estudiante, pues esta bien intenso todas fas vibras, i noche,

la luna. las luces, es como wn espectaculo y pues recordar que
estamos en Mexico, que es nuestro pais y que si nosolros lc
cchamos asi los kilos por nuestro pais no va a venir ninguia
gringo a darnos sus délares para que salgamos asi adelante,
entonees todo ¢std en nuestras manos, ponernos bicn
abusados y trabajur duro hombro con hombroe a pensar que
esta saciedad Lene que ir por adclante, pero con los principios
bisicos de respeto, solidaridad, amor y paz, la verdad porque
sin eso no hay sociedad, unida y no hay progreso en ¢lla
entonees pucs a darle y aprovechando, pues aqui todos los
chicos de la UNAM que igual y son muchos, pucs igual un
Goya ¢no? Que se escuche un Goya ¢va? Empiczo? Gooova,
Goovoovoya/ Cachun, cachun ra-ra/Cachun cachun ra-ra/

(Gooovooya universidad!! /Bravo yeah, gracias.

Ademas de compartir sueiios, cn esta ciudad compartimos

pesadillas ¢y como no tenerlas si vivimos en un pais violento

y corrupto? La Irase “va a haber violencia™ expresada por
uno de los participantes retumbé en la Plaza de tas Tres

Culturas en un momento en que continda la cuenta de
los muertos por ¢l narcotrafico; en un México en donde
continia la desigualdad social en este pais.

Soy Cuauhitémoc Medina (curador) y quiero decir que hablar
cn esta plaza no es algo facil. .. hay un reflector detras de
mi, cada vez que hablo, hay un haz de luz que ilumina, la
Secretaria, la antigua Secretarin de Relaciones Bxteriores, y
s¢ que esloy ¢n und situacion que ¢ la dificultad de hablar en
un lugar como csie v sentir que hay una cierta verdad y una
clerta impostura cn hablar aqui.

En cfecto este es e lugar de la violencia represiva, aqui
es donde el estado mexicano optd en algtin momento por
cometer un crimen de estado. Incluso un crimen que al
parecer nvolucrd al Presidente conspirando contra la propia
fuerza armada y es el lugar que basicamentc significa la
incapacidad e una clase politica por entender que la sociedad

tenia esa diserepancia y conflicto.




Lo que se sepulté aqui. aparte de los cuerpos y la sangre y
la esperanza de la gente, fue la posibilidad de imaginar que se
admitiera que el conflicto no es lo contrario al desarrollo y la
justicia, sino que es parte de lo que tenemos que vivir y esto es
importante decirlo porque hay algo en esta picza de Lozano-
Hemmer que ticne que ver con una pregunta que levanto el
68 y es la pregunta de dialogo publico.

...lo que hace esta pieza artistica, aunque de una manera
reducida, es levantar la suposicion de una especie de didlogo
publico, ponernos en las manos la interferencia de un
medio de comunicacion, de la radio... Hoy esta pieza esta
recogiendo esa suposicion. Que podemos hablar aqui y que
podemos ser escuchados. No desde una posiciéon de poderes
sino desde una posicién en la tierra, en ¢l suclo.

Desde ahi se me ocurre decir algo que ha venido
rondando en mi cabeza los dltimos dias. Efectivamente pensar
que la sociedad no puede ser una marcha sin fricciones, sin
conflictos supone saber que la sociedad implica la violencia.

Hay violencia y esta violencia es de muchos tipos. A mi
me gusta pensarla, un poco como un escritor aleman, como
Walter Benjamin, en forma diferenciada. Una es la violencia
del estado, la violencia represiva, la que quiere mantener la
idea la suposicion del estado de derecho y los intereses que
resguarda. Otra muy distinta cs la mitificaciéon de la violencia
que hipotéticamente construy6 ese poder y en mi vida siempre
se planted el mito de la Revolucion Mexicana como la
justificacion de toda una serie de desmanes y de hipotesis de
cOmMo cra este pais.

Pero también hay una especie de violencia que Benjamin
llamaba violencia divina, una violencia sin propoésito, una
violencia sin lugar, que quizas lo nico que quiere es la
retribucion, es la violencia del dia de juicio y por supuesto
que no sabemos qué hacer con eso. Creo que hoy vivimos un
momento donde estas tres violencias estan en la posibilidad
de activarse...

A un sistema de seguridad totalmente cerrado en donde
no podria en ningtin momento tener que negociarse con el
hecho que la injusticia se convierta en violencia. No importa
si ésta se califique de criminal o de revolucionaria simplemente
es la violencia surgida de la injusticia y de la opresion.

Y a mi me resulta especialmente preocupante que estemos
en un momento donde haya tantas voces que suponen



que podemos arribar a algo que Jlaman normalidad. Una
situacion donde solamente hay derccho, solamente hay
fuerza del estadlo, solamente hay una nocidn de jucgo politico
limitado donde nacdla estd en peligro y nada se puede poner
cn cuestion.

Va a haber vielencia y en la medida que no aceptemos
la idca de que ésta pucde ser simplemente suprinmida, a lo
mcjor podenos tener la sensibilidad y ¢l juego politico
para INkCrvenir.

...¥o me pregunto, s1 segumos hablando acerca del estado
de derecho, del monopohio del estado sobre la violencia,
cQué ¢s lo que puede ocurrir el dia que haya un nuevo
estallido social? ;QQué puede ocurrir st tenemos un momento
de retribucion, de venganza, de cnsis, de malentendido, de
disenso absoluto? ;De donde podremos sacar alguna
clase de legitimidad para tratar de detener el proceso de una
destruccion simple?

En la medida en que aceptemos esos términos, vamos a
estar impotentes.

Yo desde aqui quiero dechyy y s€ que es un decir que ¢s
muy pre(encioso, que no podemos ador ta idea de una
soctedad dinigida a la seguridad, no podemos admitir la
idca de una sociedad que supone que la violencia puedle
extirparse policialmente, no podemos admitir la idea de que
la intervencion militar del pais puede detener la crisis y el
conflicto social.

No hay un sélo ¢jemplo histérico, no hay ninguna
nacion que haya logrado eso. No hay ninguna intervencion

generalizada del ejército que haya logrado calmar la violencia.

Toz Alta conticne, ademas, los atishos de una socicdad
compleja y ¢l archivo mcluye mensajes ricos y variados
que no hablan del 68, los cuales permiten abrir el abanice
analitico social participativo. Dichas contribuciones develan
las diversas caras de la sociedad contemporanca que habitan
simultaneamente en fa ciudad de México: todas esas voces
complementarias que toman forma de cantos, pacsia, performance,
manifiestos 0 mensajes de amor, complementan ese rico
paisaje capital. Refleja la complejidad de un pais como
cl nuestro y permiten entendernos a nosotros mismas, al
ubicarnos dentro de un contexto de ciudad plural. Permite
compararnos con el otro,
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-Participante 1: Ora si lo que quieras cabron, sale, sale es en
vivo ca

-Participante 2. Detén mi Paraguas
-Participante 1:

Prisionero de mi [rente

El suenio quiere escapar

Y a todos demostrar

Que es inocente.

Oigo su voz

Impacicnte y airosa

Pero ¢l no sabe

Que yo no soy su dueiio.

Si yo fuese su dueiio

Ya lo habria liberado.

Xavier Villaurrutia.

Y asi Voz Alta posibilito mostrar el espacio cultural y social
del cual formamos parte los habitantes de la ciudad de
México, gracias a las mil voces de viejos, adultos, jovenes
y nifios que participaron en esta pieza. Ellos, que somos
nosotros al mismo ticmpo, [ueron a hablar: a compartir
suefios, experiencias y preocupaciones de todo tipo, a
dialogar. Fueron a recordarnos que en México habitan
muchos Méxicos.

II. Megafone.net

Megafone.net es la primera obra disefiada para generar un
producto de trabajo colectivo en una comunidad especifica
utilizando la telefonia movil y la red como herramientas.
Para lograrlo, el artista Antoni Abad entrega a los miembros
de la comunidad que participa en el proyecto teléfonos
méviles pre-programados y los entrena en el manejo del
equipo, coordina ademas la dinamica general del trabajo
colectivo. Los celulares son utilizados como medio de
comunicacion y levantamiento de registros digitales (fotos,
video, entrevistas, etc.). Estas son enviadas por corrco
electronico en tiempo real hacia la pagina web del proyecto
a través del teléfono movil. Una vez que la informacién

es publicada en la red, dicha informacion puede ser vista
por cualquier internauta. Cada comunidad decide en
conjunto y en plena libertad qué proyecto desarrollara.

La comunidad que forma parte de cada proyecto tiene
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reuniones semanales para tomar decisiones comunes

y compartir su propia experiencia en las denominadas
estaciones de trabajo (generalmente dichas reuniones se
realizan en un museo o centro cultural). El primer proyecto
quc sc llevo a cabo fue Sitie Taxi realizado en ¢l 2004 en

la ciudad de México. Este colectivo deeidié mostrar y
demostrar -a través de su vida y trabajo diario que los
taxistas son personas profesionales que dan un servicio
fimdamental a la sociedad, vy ¢uc no son delincuentes como
eran sciialaclos por una parte de la sociedad en el 2004,

Al dia de hoy, Abad ha trabajado con 13 comunidades
diferentes en distintas partes del mundo. Cada proyecto
tienc sus propios objetivos y riquezas: sus propias historias,
sus propras memorias (ver descripcaidn detallada en la
introduccion de cste libro; v Benitez, 2014).

Lista obra artistica, al igual que toz Alta, recopild en
datos digitales la participacion del publico de la obra,
aunquc Abad decidio utihzar medios teenoldgicos mas
complejos para su recopilacion. Alegafone.net es una obra
social e interactiva que ha permitido recopilar en archivos
multimedia digitales el producto de la participacion de
personas on ricsgo de exclusion y que pueden ser vistos
por cualquiera en internet. Como producto de ocho afos
de esfuerzo, al dia de hoy existen alrededor de 90 mil
datos almacenados y generados por los 369 participantes
de distintos continentes y nacionalidades. Es importante
hacer notar que cste proyecto conlinta abierto y se siguen
acumulando experiencias dia con dia.

Los denominados nuevos medios tecnologicos han
posibilitado ¢ue los artistas utilicen herramicntas inéditas
como medio expresivo e mnclur al pablico como parte
activa y actuante de la obra artistica. Este es el caso de
Megafone.net del artista Catalan Antoni Abad.

Megafone net s un dispositivo artistico que permite
compendiar memoria indivicdual y colectiva de los miembros
participantes de cada proyecto. Aqui, las personas en ricsgo
de exclusion, tos marginados. son los actores y las voces
principales de la obra y son los que han dejado memona
a través de sus experiencias y participaciones. Son cllos los
generadores de micro-historias, de memorias indinduales
(proyectos personales de cada miembro del grupo) y
mcmorias colectivas (proyectos de grupo, que son cxpuestas
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' Entrevista publicada
en www.megafone.net
* Entrevista realizada
por Nonica Benitez,

2011, Barcelona. Ver

en Creadores de Voces.

en la red como un producto comunitario de los miembros).
Esta obra abrié espacios nuevos de oportunidad a los grupos
marginales: volvio visibles a los invisibles, pero ademas esa

visibilidad se abrié no sélo en los museos y centros culturales
(como espacio de reuniéon semanal entre los participantes),
su presencia lleg6 al puablico internauta de todo el mundo

en tiempo real. Lo anterior en una época en donde las redes
sociales eran practicamente inexistentes.
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El autor describe desde varias aristas su obra,

...lo que estoy haciendo con Megafone es desviar fondos
destinados al arte y a la cultura hacia otro territorio, mas
amplio, en el que ciertos colectivos puedan auto-representarse.
‘Tengo esa posibilidad a partir de mi trayectoria como artista,
asi que, cuando recibo invitaciones para realizar proyectos,
propongo estos experimentos. Ese es mi papel: por una parte,
desviar financiamientos destinados al arte a un territorio

que me parece socialmente méas amplio v, por otra, actuar
como facilitador: ensenar a los colectivos a usar herramientas
tecnologicas, modelar el dispositivo. Una vez que los grupos
conocen las herramientas técnicas y saben como usarlo,
entonces puedo marcharme a trabajar con un nuevo colectivo.
Porque, al final, el mayor éxito para mi es cuando, una vez
agotado el patrocinio que viene del mundo del arte, del
mundo de las companias, de las operadoras de telefonia, el
colectivo se organiza para dar continuidad al proyecto...*

...en Megafone.net también hay memoria viva y memoria
colectiva, pero diferente. Por ejemplo, si yo picnso en la
antropologia, los antropologos se basan mucho en las
entrevistas para sus investigaciones y a las personas que son
objeto de su investigacion los llaman informantes. A mi nunca
se me ocurriria ir por ese camino. Yo no pretendo analizar
a esas personas, sencillamente lo que pretendo es que esas
personas tengan herramicntas para expresarse ellas mismas,
v que expliquen lo que les dé la gana. Eso si, que traten de
articularse, insisto mucho en eso. Aunque, siempre estan

las opiniones individuales y cada uno explica lo que quiere.

Quizas mi obra es una memoria en ticmpo real y viva...”

... la idea de movilidad en Megafone.net esta implicita en casi
todos los proyectos de los participantes que ha habido



en los distintos grupos. Estan los taxistas de Meéxico que
recorren tocla la ciuclad: los mota-boys de Sao Paulo que

la recorren toda; los inmigrantes nicaragienscs: en Costa
Rica son personas que se han tenido que desplazar de su pais;
los chinos en Nueva York también; las personas en silla de
ruedas tienen un problema con Ja movilidad: los refugiados
saharauis también se tuvieron cue desplazar, los desplazados
y desmovilizados colombianns también. Yo a veces pienso: nu

obra es como una escultura movil. .. !

Megafone.net es un provecto pionero que aprovechd la
tecnologia de la comunicaciéon digital para atilizarla

y re-ubicarla en la produccion creativa y colectiva.

La tecnologiu digital, los medios interactivos, v los
sistcmas de informacion han temdo grandes cambios

en las facetas de las practicas de memoria de nuestros
tiempos, y como resultado, ¢l proyecto AMegafone.net esta
compucsto dc mlormacion digital (Hervieu-Léger, 2000)
que puede ser manipulada v transportada en tempo rcal
y al mundo entero. Lo anterior ha permitido generar la
inmediata comumicacion entre personas que viven ¢n
lugares distintos; permite la transmision de informacion ¢
intercambio de imagenes y videos a través de la red. Iiste
tipo de dinamica de uso v transmision de voces en tiempo
real ha permitido expandir v problematizar ¢l cstado de
la memoria. La memonia contenida en Megafone.net esta
construida con informaciéon multimedia digital: voz, video,
{oros, imagenes que posibilita que cada experiencia de

un individuo que pertenece a una comunidad se abra

al mundo digital para multiplicarse y expandir su voz,
para compartir problematicas y reflexiones de vida, de
NEMOrias y experiencias.

Las expcriencias y provectos de cada participante y
de cada grupo, sc comparten y transmiten cn ticmpo
real y son desplegadas en una pantatla {lotos de su vida,
de sus familiarcs, dec sus colegas, de su entorno, videos,
entrevistas, cte.). isa pantalla pucde ser vista como una
serie de ventanas abiertas de par en par que permite ver
las vidas quc transcurren en un mismo edificio. Quizas,
csla obra ¢s “una ventana indiscreta” como la que
Hitchcock hubiera sonado filmar. Cada ventana alnerta
cuenta ricas expericncias de vida. El internauta ademas,
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2004-04-26 15:43:32
#femenino #joven
#desplazarse
#vchiculo
#transportes

Mi hija Karla

dirigiéndose a la

universidad, se le
ve muy animosa y
sonriente les manda
salud. Proyecto
Megafone. Net.

Colectivo: Sitio Taxi.

2004-04-13 01:09:33
#calle #ocio
#masculino #adulto
iNo piensen que

esta crucificado, lo
(]ll(‘ pllSil que esa
descansando!

gracias a las herramientas tecnologicas, puede mandar
mensajes, saludos o criticas a esas vidas que estan en el
escenario.

A esas experiencias compartidas a través de fotos,
videos, imagenes, etc. que se van acumulando y archivando
en un servidor, yo las veo como memoria colectiva y
memoria personal.

Para entender a detalle el proyecto Megafone.net, es decir,
para entender cada rostro de vida archivado digitalmente,
es necesario consultar el sitio web y recorrerlo con paciencia
y mucho detalle para dilucidar poco a poco la riqueza de su
contenido. No hay un manual de uso para recorrer todos
los proyectos que lo contiene, lo cual me parece un acierto,
ya quc las lecturas y reflexiones que el internauta puede
encontrar en el contenido seran maltiples y variadas.

Los tipos de archivos multimedia digitales que detecto
en Megafone.net son los siguientes:

1. Archivo individual. Los individuos que participan
envian como parte del proyecto informacion visual y
escrita. Estos archivos son memorias personales que
quedaron plasmadas en ¢l proyecto del cual formaron
parte. Dan cuenta de donde viven, quiénes son sus hijos,
cuales son sus gustos, quiénes son sus amigos, etc. Cada
[oto va acompaiiada de un mensaje, un comentario. Se
publica el dia y hora que [ue tomada. Ademas cada vez
que es tomada una foto, el participante inventa un nombre
para clasificarla. Muestro aqui el caso de Rosa Maria que
ensefia la foto que le tomé a su hija y que fue clasificada de
cinco maneras distintas: #femenino #joven #desplazarse
#vehiculo #transportes.

2. Archivo de los proyectos colectivos de los
miembros. El colectivo Sitio Taxi, por ejemplo, decidio
realizar un registro colectivo, ademas del proyecto individual.
Cada uno de los miembros fue a tomar fotografias de la
representacion de la crucifixion en Iztapalapa y registro
su propio punto de vista, su propia mirada ante un evento
comin. Aqui una foto de Rosa Maria con el humor que la
caracteriza.

En este proyecto se pueden ver la gama de miradas
distintas de cada uno de los miembros de ese colectivo ante
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un mismo acontecimiento: deposito de memorias colectivas.

Un mismo evento es registrado a través de miradas
distintas.

Actualmente, gracias a la tecnologia mévil, es posible
sumar a cada foto cl lugar exacto en donde fue tomada la
fotografia y localizarla en el mapa de la ciudad. Lo que
permite mostrar un complemento de geo-localizacion.

3. Archivo de los foros de interaccion con el pablico
en general. Megafone.net tiene una opcion en su sitio web
en donde el publico que no forma parte del proyecto
(internautas) pueda mandar mensaje ¢ interactuar con cada
uno de los miembros participantes. Asi los integrantes de
cada colectivo tuvicron la opcion de contestar a quien los
mira. Aqui un autorretrato de Rosa Maria en donde envia
datos a sus posibles usuarios y miembros del foro.

Los mensajes enviados por cada uno de los participantes no
necesariamente llevan un guion preestablecido ni fueron
almacenados y acumulados con ninguna metodologia
cientifica social, como fue acotado anteriormente. De
hecho, en los primeros proyectos, Abad y su equipo
intentaron realizar una clasificacion para las imagenes

que iban compendiando, dicha clasificacion es la que

han utilizado ciertos sociélogos como metodologia de
trabajo (#scres, #objetos, #espacios y #actividad). El
artista se dio cuenta que esa clasificacion no funciona

para esta dinamica. Cuando intentaron clasificar las
imagenes con esas opciones se generaron mas confusion
que aciertos. A los Gitanos de Lleida, por ejemplo, se les
mostraron varias fotografias con objetos para ayudarlos a
clasificar sus propias imagenes con esas cuatro categorias
preestablecidas. A una de ellas, Soraya, segiin me narré

el artista, se le pregunté como clasificaria una toalla que
habia fotografiado clla misma. Su respuesta fue: “Dios”,
debido a que tenia impresa una imagen del Camaron de

la Isla. Es por ello que se apartaron de las clasificaciones
realizadas por los cientificos sociales y decidieron que

cada participante realizara las propias. Actualmente cada
micmbro del grupo puede definir sus imagenes con libertad
absoluta. Las clasificaciones personales de cada proyecto
colectivo pueden ser consultadas en la pagina electronica

2004-04-26 15:17:24
#fotos #lemenino
#adulto

Hola amigos, les

digo asi aunque no
los conozco. me da
gusto que consulten
la pagina de sitio
taxi. Les mando
mi nimero

de celular tel.
044551 140-82-58
para cualquicr
servicio de taxi que
descen. Saludos




Canal*ACCESIBLE.

Tomado de http://
www.megafon.net/
barcelona

en la ventana que dice: “palabras”. La palabra mas grande
da cuenta de cual es la palabra que se ha usado mas veces
por el colectivo (y no por individuo). Ahi se puede descifrar
el espiritu completo plasmado en palabras dentro de un
colectivo.

El recorrido minucioso del internauta es lo que permite
re-construir y completar el gran rompecabezas de las
vidas individuales y experiencias grupales contenidas en
el proyecto. Ahi, es posible encontrar muchos niveles de
informacién, de memoria individual y colectiva, ademas
de lenguajes visuales diversos (fotos, palabras, entrevistas
vy videos). También existen datos ¢ informacion inédita
construida por los grupos sociales (memoria colectiva). En
el proyecto “*accesible”, por ejemplo, el colectivo con
movilidad reducida que habita en Barcelona genero
un mapa con informacion inédita para las personas
que utilizan sillas de ruedas. Cada uno de los cuarenta
participantes fue ingresando imagenes geo-localizadas de
los lugares inaccesibles para cllos: #Calles, #banquectas,
#escaleras, #banos, #entradas, entre otros. Cada miembro

del grupo fue enriqueciendo en tiempo real, poco a poco,
el mapa digital de Barcelona de los lugares inaccesibles en
dicha ciudad. Se obtuvieron como resultado final 3,593
fotografias con el teléfono mévil y un mapa colectivo que




muestra los obstaculos geo-localizados que cada miembro
del grupo se encontré en su ciudad.

Ein este proyecto hay recuerdo, memoria y experiencias
mualtiples acumuladas en archivos digitales. Cada uno
muestra su forma personal y colectiva de percibir el mundo,
y decide qué exhibir y como exhibirse tanto como miembro
de un grupo, como persona (memoria colectiva y memoria
individual). Rosa Maria, por ejemplo, la Gmica mujer del
colectivo de taxistas de la ciudad de México, demostrd al
publico que ser taxista es una posibilidad real de fuente
de trabajo para una mujer. Lo anterior en una época muy
dura de inseguridad en la ciudad de México y en donde
los taxistas tenian fama de delincuentes. Ella mostro al
mundo su vida como madre y como trabajadora (memoria
personal), tal y como antes fue mencionado.

Actualmente las funciones de la memoria se extienden
con los medios clectronicos (Samuel, 1994). El aporte o
la entrada (inpul) del medio en como y qué recordamos es
un factor crucial para influir el estatus de la memoria en
sociedades contemporaneas. Los participantes de la obra
de Megafone.net son los que decidieron como y qué recordar,
(tnpul): son los responsables del contenido del archivo
recolectado en sus proyectos. Son los responsables del
contenido de la memoria acumulada. Cada comunidad que
participa en el proyecto tiene ciertos rasgos que los unen
(migrante en unos casos, taxistas en otros, usuarios de silla
de ruedas, etc.).

Ll proyecto incluye una ventana que posibilita la
participacion del publico general (otro inpu), de los
internautas de la red. Dichos internautas, a través de esa
ventana pueden opinar, felicitar y tener conversaciones
con los miembros de la comunidad que participa.

Como resultado es posible leer opiniones e informacion
acumulada y didlogo a distintos niveles de profundidad y
desde cualquier parte del mundo.

Es importante hace notar, que el diseiio de la pagina
del proyecto - como y qué de la informacion acumulada es
desplegada en dicha pagina— (output) es decision del artista
y no del colectivo. El diseiio, ¢l tipo de informacion y
dindmica de Megafone.net ha ido cambiando con el tiempo,
segtn los criterios de Abad. Por lo tanto, este proyecto,
gracias a los medios electrénicos, contiene la memoria




colectiva que depende de todos los involucrados en el
proyecto, inclusive del propio autor.

Las vivencias acumuladas en estos ocho afios depositados
en 90 mil archivos digitales muestran también una realidad
del presente. La memoria colectiva no sélo refleja hechos
del pasado sino también recalidades del presente que provee
a la gente de entendimientos y marcos de referencias
que les permite hacer sentido del mundo. El pasado s
usado [recuentemente como un espejo en el cual nosotros
buscamos una explicacion y remedio a nuestros problemas
del presente, la memoria es vista como una cura a las
patologias de la vida moderna (Huyssen, 1995). Gracias a la
obra mediadora Megafone.net sc han logrado curar algunas
heridas del pasado. Un ejemplo muy claro fue el proyecto
colombiano, en donde los participantes que trabajaron en
un mismo proyecto [ueron dos “grupos antagénicos™: los
desplazados y desmovilizados en la ciudad de Manizales.
Los *Desplazados: “Hombres, mujeres, nifios, ninas,
jovenes, ancianos, la mayoria campesinos que por causa
del conflicto interno armado en Colombia y de mancra
forzada han tenido que dejar sus tierras, comunidades
indigenas y lugares de origen para proteger sus vidas™; y los
#Desvinculados “Hombres, mujeres, nifios, nifias, jovenes,
adultos, ancianos, la mayoria de origen campesino y que
anteriormente pertenecieron a los diferentes grupos armados
ilegales en Colombia han decidido dejar la vida armada
para incorporarse a la actividad civil a través de procesos
de incorporacion social y laboral™ (Megafone.nel). La idea del
artista era trabajar en conjunto con ambos grupos, pero las
instituciones que apoyaban el proyecto no lo permitieron
al inicio, ya que sc podria generar un conflicto innecesario.
Abad trabajo, por lo tanto, por separado: un par de dias
con los desplazados y otro par de dia con los marginados
en cl consejo de redaccion semanal (la estacion de trabajo,
en donde los integrantes sc reunieron cada semana para
hablar sobre los resultados de sus proyectos). A través de
Megafone.nel sc permitio que los participantes entendicran
parte de la problematica del “otro”, ya que a cada uno se le
mostraba la informacion que iban colectando. Finalmente
sc logré un acercamiento entre ambos grupos, ya que
tanto los miembros del grupo de los Desplazados como de
los Marginados se percataron que tenian problematicas y
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puntos en comun que los unia: historias rotas, cotidianiclad,
expectativas, cte. La pericia de Abad, por un lado, y a Ia
sensibihidad de los miembros de cada grupo, por ¢l oto,
permitio que ambas conunicdades aceptaran trabajar

cn conjunto. Asi, os participantes lograron entender
problemaucas comunes, lo que permitié curar alounas
henidas pasadas; entendicron al otro para buscar una
explicacidn y algin remedio a sus problemas, a sus penas.

Esta obra de arte comunitario tiene también un espirito
politico. La politizacion de la memoria se genera a partir de
la participacion de los grupos marginados que tienen acceso
a luentes vy a espacios publicos para cultivar v expresar sus
memorias, En Adegafone nel los marginados encuentran csa
fuente v ese espacio priblico para expresar sus memorias
cn la propia obra artistica. Visibiliza, a través del wite y
el uso teenologico, conflictos v acercamicnto de grupos
marginados. s ademas un instrumento de denuncia,
de amplificacion de voz de una sociedad que ha vivido
conflictos diversos v de muchos tipos que han provocado
cambios prolundos en sus vidas,

Ll corrimicnto ce 1a coltora oral hacia la escrita,
Impresa y procesos electronicos del mundo ha indacido
cambios en la experiencia compartida. La evolucion de
los roles individuales v 1a forma de compartir la memoria
(personal v colectiva) han sido transformados por los
cambios teenoldgicos de los medios de comunicacion.
Esto s uno de los mas importantes Lactores de estructura
del estade de Ta memoria en sociedades modernas.

Los provectos soctales de generaciones de memoria
son ahora tecnologicamente complejos e incluyen clips
de testimonios orales y entrevistas grabaclas, entre
muchas otras cosas, En cl arte. Megafone.net es un cjemplo
tecnologicamente complejo, ¢s una herramienta vital para
olrecer mformacion inédita v en tiempo real de espacios
olvidados por los estudios sociales.

Ll rol de los medios en Megafone.net que utiliza L
nuevas teenologias permite guardar ¥ transmitir wmemoria,
siguicndo posibilidides mas libres v creativas. Esos nuevos
desarrollos han permitido una memoria mas cosmopolita
(Tester, 19991 Lncesta era de comunicacidon clectrimica.,
globalizacion de la cultura popualar v la imporancia de los
edios masivos, se predijo acertadamente que emergeria
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una generacion capaz de coexistir a través de espacios
sociales mas amplios, capaces de compartir més facilmente
la cultura colectivamente (Eyerman, 1998). Esto permite
que los participantes y foros de Megafone estén constituidos
por personas de cualquier parte del mundo. Las redes
sociales que resultaron en esta obra impusicron nuevos
limites y contribuciones al medio de comunicacion que no
existian en el 2004.

Para terminar con este breve analisis, quisiera destacar
una parte memorable de Megafone.net: 1a coleccion de
imagenes de cada uno de los proyectos. Cada imagen lleva
un mensaje a modo de album, de comic, de cuento que
va mostrando lo cotidiano y memorable de sus vidas. Si
alguicn se detiene a ver cualquier proyecto individual y mira
tiinicamente las fotografias con el mensaje que lo acompaiia,
es evidente como, el que muestra va desenvolviéndose con
mas soltura, despliega su vida a través de imagen y palabras
tomando un rumbo cada vez mas intimo. Rosa, la taxista,
publico, por ejemplo, parte de su familia; su emocion al
participar cn un programa de television; pero también es
posible ver cronicas visuales de acontecimientos que se
topa por sorpresa mientras trabaja (es notable la cronica
iconografica de un atropellado: hay registro del atropellado,
las placas del responsable, fungié como testigo presencial
y ayudo a la victima gracias a que trae equipo de primeros
auxilios en su taxi). Un dia antes de terminar su proyecto,
Rosa publicé una serie de imagenes mas libres ¢ intimas:
mostr6 la fotografia de un hombre de perfil desnudo
enjabonado en una regadera, no se ve ¢l rostro, esa imagen
es clasificada como #miscelanea, dejandonos sin informacion
sobre ese momento. ;quién es el fotografiado? ;qué nos quiso
contar Rosa antes determinar su proyecto? Las memorias
sc proveen de imagencs y de palabras paralclamente que
no solo depende de la habilidad de recordar una u otra.

La fotografia es experimentacion elaborada por personas
quc estan atentas a su entorno y que se encucntran en
movimiento perpetuo. Crear imagenes es un acontecimiento
en si mismo; hacer una fotografia es participar en la
mortalidad, vulnerabilidad, mutabilidad de uno mismo, de
otra persona, comunidad o cosa. Cuando se mira y analiza
el producto fotografico de lo recolectado en este proyecto, es
evidente que ahi existen fuentes inagotables a la deduccion,
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la especulacion y la fantasia. Porque, como dice Susan
Sontag, el fotogralo es una extension del antropologo, pero
de un antropologo més libre, sin metodologia de por medio.
Aqui, el que fotografia siempre esta intentando colonizar
experiencias nuevas o descubrir nuevas maneras de mirar lo
desconocido para luchar contra el tedio, para explorar algo
nuevo y para denunciar situaciones sociales desconocidas

o injustamente interpretadas por una sociedad cicga a las
desigualdades existentes.

En suma, la riqueza del contenido de las participaciones
del publico dentro de las obras Voz Alta y Megafone.net cs
gigantesca. Sus autores siguen acumulando material rico
y variado de las participaciones del publico en sus obras.
Megafone.net de Abad es un proyecto abierto que sigue
recolectando experiencia social que revela parte de un
mundo social desconocido por muchos. Lozano-Hemmer
por otro lado, ha continuado trabajando con la participacion
del publico utilizando a la voz como un recurso en proyectos
artisticos distintos. Cada proyecto ha sido disefiados ad hoc
para un espacio y pais especifico, en varias partes del mundo,
algunos de cllos son Voice Tunel, Nueva York, 2013; Open air,
Filadelfia, 2012; Tape Recorder, Sidney, 2011; Voice Array, 2011,
etc. Iin todos estos proyectos artisticos existe un archivo
digital que contiene voces del pablico.

Lo que intento en este capitulo es exponer parte del
espiritu y riqueza atrapado en estos proyectos artisticos.
Abarcar todo su espectro es una tarea imposible de realizar
en unas cuantas paginas. Intento mostrar que lo acumulado
en estos tipos de archivos es material invaluable para la
produccién de conocimiento en distintas ramas del saber.
Aqui hice un esfuerzo por revelar lo que ahi esta encerrado,
mostrar sus cajones, abrir sus ventanas, exhibir sus
memorias, dejar {luir sus emociones. Intento que cientificos
sociales, criticos, humanistas se sumen al analisis y estudio
profundo de estas participaciones sociales acumuladas en
los ambitos artisticos. Hay mucho por hacer. Mucho por
descubrir.
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Detrds de cada ntopic hay siempre
un gian disefio tuxonduieo:
an {usay para cada cosa y cada cos en an fugar.

Georges Peree

1.CP/IP

“LLos vecinos de una misma casa viven i pocos cenlimetros
unos de otros... comparten los mismos espacios repetidos
ce arriba a abajo... hacen los mismos gestos al mismo
vempo” (Peree, 2011, p.17). Rue Simon-Crubellicr

I'L, Parts, Francia, El edificio conforma la arquitectura
narrativa de La vida strucciones de uso, novela eserita entre
1969 v 1978.

Algunas decenas de existencias simultaneas que se repiten de
Piso en piso. de casa en casa, de calle en calle. Seurincheran
cn sus partes privadas  que asi se llaman v gquerrian que de
cllas no salicra nada, pero to poco que dejan salir... sale por

la escalera (Ihid.).

La vida de unos 200 inquilinos (ranscurre a lo lareo de
99 capitulos, un epilogo, un Plano del iunueble v varios
apéndices  Indice de nombres, Referencias cronoldgicas, Indice dv
aleunas lustorias contadas en este libro - que concluyen con un
Post seriptum dedicado los 30 autores que han sido citados.
La novela se descompone en un rormpecabezas donde

i pesar de Jas aparicncias, no sc trata de un juero solitario:
cacla gesto que hace ¢l jugador de puze ha sido hecbio antes
por el ereador del mismo; cada picza que coge v vuclve a

coger... cada tanteo, cada intucion, cada espevanza, cada
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desilusion han sido decididos, calculados, estudiados por el
otro (Perec, 2011, pp. 15-16).

Las secciones del libro no han sido clegidas al azar. La
produccion literaria del OuLiPo (ouvroir de Littérature
rotentielle) surge a partir de instrucciones definidas por
restricciones o constrainles. Georges Perec armé con ellos
una mdquina mspiradora de historias organizada en torno a

las habitaciones, que comienza el 23 de junio de 1975, a
partir de las 8 de la tarde. La obra es resultado de estos
cjercicios que oscilan entre las probabilidades numéricas del
lenguaje matematico y la apertura poética de la escritura.
Esta mdquina pone en marcha la ficcion de que es posible
registrar el presente fragmentando la vida urbana mediante
listados, paginas numeradas, descripciones detalladas,
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categorias, planos, pagmas mecanografiadas, clasificaciones
cronoloégicas v topagraficas que informan el retrato coral.

Anos después ¢l domicilio ha sustituido eu fas ciudades a
la antigua domus:

La ciudad politica, impetrial o republicana, a continuacion la

ciudad centra de los asuntos ccondmicos, hoy la megalapolis

extendida sobre las antiguas campinas, manda ba res domesticae
al cuartucho, i lo opresivo, de vacaciones {Lyotard, 1998,

p. 195).

El espacio doméstico abandona las costumbres vy sc
transforma en registro. El dia a dia se organiza, clasifica y
admumstra con rigor burocrdtico desde ¢l nacimiento a la
defuncion.

No se conoce mis que el domicilio. Domicilia a los jeles de
familia, los domind, Jos somete 2 la cludadinia igualitarista, al
rabajo asalariado v a otra memaoria, ol avchivo pablico escrito,

mecanografiado, clecironico {Ihicl.).

'lodo se comierte en materia de Estado. El codigo postal
transforma la vivienda en la picza-rompecabezas del
territorio nacional. El domicilio no serfa mas que una
extension de esa offa memoria escrita, mecanografiada,
clectrénica...

Que dispersa las antignas monadas domésticas v asigna la
tarea de memorizar al archtvo andmimo. NMemaria de nadie,
sin costwnbre ni relato ni riomo. Memortia regida por o
principio de razon, que hace poco caso de la vadicion y en
cl que cada uno busca y encontrara en la medida que pueda
la informacion «que necesita para hacer su vida... (Lyotaxd,
1998, p. 196;.

L domus es sicmpre horizonte pero nunca alternativa a la
megalopolis. Al igual que en Jean-Luc de Nancy

e comuniddd, mas que ser aquello que la sociedad ha
sometido o perdido, es aquello que nos sucede -pregunta,
¢spera, evento, imperatvo-- en el nacimiento de la sociedad”™
(Nancy, 1991, p. 1 1).
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Pero ese horizonte opera desde cl aiehieo andnimo:

Mucho mas completo. mucho mas capaz de programar, de
neutralizav el acontecimicnto v almacenarlo, de mediatizar
fo que sucede, de conservar lo sucedido. Incluido, desde
luego. y en primer lugar; lo indomabile, ¢l resto doméstico
imcontrolado... Ef control va no estd territorahzado m

historizacdo. Estd computerizado [Lyotard, 1998, p. 2000

El domicilio parcce asi mas identificado con las grandes
narrativas de la modermidad que con la proliferacién de
microrrelatos posmaodernos que surgen como condicion del
saber en las sociedades informatizadas {Lyotard, 19911 Si se
toma ¢n cuenta esta otra gran dicotomia habra que poner
en consideracion como se relaciona ol ardhivs andnime con el
CP del domicilio v con las direcciones TP de las diferentes
mterfaces que conviven en las ciudades contempordncas.
Sin profundizar mas en las desventuras de la vida
doméstica una cosa es clara: contntan creciendo las
ciudades y los archivos. Si a pesar de las imagencs del
antes v ¢l después aun se sostiene taidennficacion entre
las fornias de vida urbanas y los archizes anénimos escritos,
mecanografiados o electronicos, se puede recurrir a cstas
transformacioncs geo-fecno-logicas del archivo (Derrida. 1994,
para revisar aquellas que han experimentado las primeras, v
viceversa. Particndo de esta codependencia adininistrativa,
los archivos pueden ofrecer una clave de lectura sobre las
formas urbanas entre las cuales se entretejen la vida v las
dos obras que nos ocupan, al margen de la actualidad.
Entender qué sentido tiene viajar hasta Paris v hablar
de rompecabezas para comentar dos ohras del siglo xx1.
requicre desplazarse a cstos otros edificios antes v después
de su desdoblamiento informatico. A partir de los cambios
acaecidos en las direcciones del archive andnimo intentaré
indicar una salida que, como las escaleras de Perec, permita
comunicar las voces en la obra de Lozano-Hemuner v los
megafonos ¢ue ofrece Antoni Abad con las ciudades, sus
veelnos y sus historias. La propucsta consiste en vincular
cstos [ragmentos de la produceion wearica a la produccion
tecnologica regida por la aparicion acumulativa de nuevos
medios. Lo moderno v lo post, la domus v o1 domicilio.
lo piblico y lo privado, el C.P v la IP, la sociedad v la
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comunicad. Ja memoria y la historia, ¢l presente y el
registro, son sélo las primeras piczas que se volcaran
sobwe ¢l escenario de 1a sociedad de la inlormacion.

S1la praduccion artistica comparte con ¢l progreso su
dependencia de Jas formas de vida urbunas vy los media,
Yoz alla vy Megafone.net conforman dos cjercicios geo-lecno-
ligicos [ronterizos a los que se accede sin pasaporte vy sin
visado, que cuestionan las distancias entre ¢l antes v ol
después y construyen la arquitectura narrativa de nuevas
maquinas mspiradoras de historias.

2, Rompecabezas programable

La escritura se encuentra en las antipodas del archivo andnimn
aungue éste sucla estar mds asociaclo al tiempo v menos a
la *produccion de espacio™ {Lefebyvre, 19843 Sin embargo,
clarchivo no existe “sin un lugar de consignacion. sin una
enica de repeticion y sin una cierta exterioridad. Ningian
archivo sin afuera™ (Derrida, 199).

Asteomienzacel espacio, solamente con palubras. con

xignos wazados sobre Ta pagina blanca, Deseribir ¢l espacio:
nombrarlo. trazarlo, como los dibyjantes de portulanos que
saturaban i costas con nombres de puertos. nombres de
cabos. nombres de caletas. hasti que Ta tierra solo se separaba
del mar pov una cinta de texw continua. Ef alel. ese lugar
burgesiane en que ¢l mundo entero es simultaneamente

visible. caciso o es un alfabeo? (Peree, 2007, p. 33,

Esta tension entre ¢l espacio v el tiempo informa y
deforma fos debates actuales donde un ndmero creciente
de historiadores, eriticos literarios, hlosofos, sociologos,
antropdlogos, geagratos, politologes y otros cenran

sus mvestigaciones en el archivo (MNanoft, 20045, "Lodos
eflos sittan esta institucion en el centro de sus privcticas
disciplinares y las sociedades demacriticas. A pesar de lo
cuwil, "nada resulta menos clavo que a palabra archivo™
(Derrida, 194949, De ahi que ¢l concepta haya proliferado
desee la diversidad: archivo social (Greetham. 1999,
avchivo crudo (Galin & Latchaw, 2001}, wrchivo imperial
(Richards. 1993), archivo poscolonial (Shety & Bellamy;
2000, archivo popular (Lyneli. 1999), archivo etnogralico
{Marcus, 1998), archivo geografico (Withers, 2002), archivo




liberal (Joyce, 1999), razon de archivo (Osborne, 1999),
conciencia de archivo (ibid.), cancer de archivo (Lynch,
1999), poéticas de archivo (Voss & Werner, 1999), archivo
anémico (Buchloh, 1999), ficbre de archivo (Enwezor,
2008), impulso de archivo (Foster, 2004), archivo metafora
(Ernst, 2004), archivo aspiracional (Appadurai, 2003),
instante y archivo (Doane, 2002), culturas de archivo
(Blasco & Lnguita, 2002), archivos anémicos (Spieker,
2008), archivo y testimonio (Agamben, 2006), cuerpo y
archivo (Sekula, 1986), furor de archivo (Rolnik, 2010).

El archivo se ha convertido en el punto critico de muchos
textos, proyectos v exposiciones. Punto critico, porque

a pesar de las apariencias no cuenta con un corpus
interdisciplinar bien definido y la archivologia o ciencia de
archivo de Derrida sigue siecndo un proyecto pendiente
que carece todavia de su propia historia. Al concepto de
archivo sc arriba a través fragmentos, islotes a la deriva, de
los cuales muestro solamente aquellos con los cuales me he
topado, pero hay que suponerle muchas otras lagunas que
con toda seguridad han quedado fuera de mi alcance.

No obstante, dos son los referentes principales en estos
debates: la conferencia “Mal de archivo. Una impresion
freudiana” de Derrida (1994) y el libro La arqueologia del
saber de Michel Foucault (2007). Ambos profundizan
la tension mencionada entre el espacio y el tiempo del
archivo, entre su fisica y su metafisica (Spieker, 2008),
entre su arquitectura y su logica (Guash, 2003). Para
Derrida “el sentido de «archivo», su solo sentido, le viene
del arkheion griego: en primer lugar, una casa, un domicilio,
una direccion, la residencia de los magistrados superiores,
los arcontes, los que mandaban (cursivas y negritas en ¢l
original)” (Derrida, 1994). Derrida cuestiona ¢l archivo en
su concrecion material. De ahi la relevancia que otorga
a las “sacudidas geo-tecno-logicas”, ya que “la estructura
técnica del archivo archivante determina asimismo la
estructura del contenido archivable en su surgir mismo y cn
su relacion con el porvenir” (Ibid.). Los debates, motivados
también por el ascenso de internet, mencionan a menudo
el mal de archivo cuyo trasfondo es siempre la destruccion y
el olvido como pulsiin de muerte. Foucault desplaza cl peso
hacia la epistemologia desde el discurso y la metodologia
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cle] historador, acentuando su dimension inmaterial. “El
archivo es en primer lugar la ley de lo que puede ser dicho,
cl sistema que rige la aparicion de los cnunciados como
acontecimicntos singulares™ (Foucault, 2007, p. 219), como
actos de habla particulares localizados y fechados, que

no sc despliegan en completo desorden sino que parten
de un sistema de funcionamiento que determina su uso

y contexto de aparicion. Mecanismo a través del cual

los signos adquicren su posicién y significado temporal.

El archivo como a priord fistérico apunta a la condiciones
temporales que delerminan la produccion de significado
de wda practica discursiva. Por ello no puede ser deserito
de forma exhaustiva como pretende la historia, pues el
archivo delimita las condiciones a partir de las cuales toda
cnunciado es posible:

la funcidn cnunciatva hace aparecer al enunciado como un
objeto especilico v paraddjico, pero como un objeto, a pesar
de todo, entre todos los objetos que los hombres producen,
marupulan, combinan, descomponen v recomponen, y

cventualmente destruyen {loucault, 2007, p.177).

Estos dos extremos muestran la dualidad del archivo como
mstitucién -(éenica, politica, ccondmica y juridica -, y
como marco epistemoldgico temporal que determina las
condiciones de toda produccion discursiva y establece el
régimen de sus significados posibles.

Vov a centrarme en estos dos extremos al interior del
arte donde se observa en general que los debates se bifurcan
en dos direcciones. De un lado, estan los investigadores
interesados en proponer un nueve paradigma capaz de
articular como la estética de la institucion y la funcion
chunciativa alectan a la produccion de un conjunto de
obras en él inspiradas (Guash, 2011, 2005; Spicker, 2008;
Sckula, 1986; Merewether. 2006; Enwezor, 2008; Toster,
2004; Buchloh, 1999). Por otro lado, se encuentran los
investigadores dedicados a pensar c6mo los archivos del
arte afectan a las disciplinas que sc dedican a teorizarlo
y condicionan los modos de exhibicion, circulacion y
recepeion de las obras (Warburg, 2010; Benjamin,

1986; Malreaux, 1967; Crimp, 1993; Rolnik, 2010;
Foster, 1996, 2002; Kuspit, 2006, Brea, 2007; enure otros).
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cartogralia cultucal de la sociedad globalizada (Rolnik,
2010:5:,

Quisiera tomar ¢n serie esta particular trinchera,
atendiendo solamente al primer frente: la produceion de
obra y, mas concretamente, la produccion de las dos obras
indicadas y como ellas dan cuenta de esa guerra de fuerzas.
Para cllo interesa atender a la disolucion informatica
de la frontera entre tecnologia v cultura que ahora
“colapsa en ¢l misimo plano mmanente” (Lash, 2002,
p. X) y difumina los limites del libro, la pincura, ¢l ¢ine
o la musica, modificando la representacion a lavor “de
objetos culturales que como teenologias se encuentran
en el mismo espacio, no ya del lector, ol espectador o
la audiencia sina del usuario, ¢l Jugador” (Ibid.). Las
coordenadas p-crrida y F-oucault sirven para establecer
continuidacles y discontinuiclades cutre Foz Alta y Megafone.
net ubicandolas en las transformaciones de la sociedad
de la informacion. Aqui se sittan los antagonismos de la
leoria mteresada por las formas de vida urbanas, que ya
no s¢ organizan dnicamente en objetos cullurales que hablan
de un antes v un despuds, de un interior y un exterior,
de un espectacdor y uit autor, sino en las tecnologias con
las cuales comparten ahora un mismao espacio como las
piczas de un rompecabezas, Las velaciones entre vy ¢
estan cambiando y los sistemas discursivos se confunden
con cl lenguaje soff del hardware. Este intercambio se
asemeja mucho a la funcion de la restriceién en Ja eseritura
del grupo Oul.iPo como condicion de posibilidad de
un discurso que es a la vez una mdguing productora de
discursos. Fn esta particalar cartogralia cultural de la
socicdad globalizada “las identdadces y las entidades son
relacionales™ (Massey, 2008, p. 180), pero ese relacionarse
s¢ extiende @ internel. De mancra que este rompecahezas
solo puede ser cartografiado mavegando, como hiciera
Leswis Carroll con ¢l océano', enmarcandolo en un vacio
entre las coordenadas b v K, alas cuales se suma da lercera
dimension de la obra. Su estar ahi modilica la relacion
entre los dos ejes en su preciso aparecer como enunciado.
Del jugador que «escribes» la fectura se requIere que
sca tan sélo un festigo modesto (Haraway, 2004) de la vida
cotidiana como lo fuera Perec.

“Mlapa del actano de
Henory Holiday gue
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Leswis Carroll ;18763
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febrere del 2013,




3. La metafora del estilo

Desde finales de la década de los sesenta del siglo xx hasta

la actualidad sc constata entre artistas, teoricos y comisarios
de exposiciones una constante creativa o un «giro» hacia

la consideracién de la obra de arte «en tanto que archivo»

0 «como archivo» que es ¢l que mejor encaja con una
generacion de artistas que comparten un coman interés por
el arte de la memonia, tanto la memoria individual como la
memoria cultural, la memoria histérica... Y en estos casos, ¢l
archivo, tanto desde un punto de vista literal como metaforico,
se entiende como el lugar legitimador para la historia cultural
(Guasch, 2003, p. 157).

Obras de artistas muy diferentes aparccen asociadas a

este giro que Anna Maria Guasch (2011) nombra como

el paradigma de archivo. Este completaria la historia del arte
junto al de la obra tnica y al de la multiplicidad del objeto
artistico, explicando un conjunto de piezas huérfanas que no
encajan bien en ninguna de estas dos paternidades propias
de la tipologia y la terminologia de la historia del arte de
vanguardia pucs

la didactica y el trazado mneménico de procesos historicos,

¢l establecimiento de tipologias, cronologias y continuidades
temporales... siempre ha parccido entrar en conflicto con

la autopercepcion de la vanguardia como proveedor de
presencias instantaneas, shock, y ruptura perceptual (Buchloh,
1999, p. 118).

A la pluralidad dificilmente conciliable de las poéticas
que retine responde la diversidad del archivo que

se define como: album, proto-serie, atlas, trauma,
tautologia, enciclopedia, tiempo, medicion, montaje,
absurdo, libro, imaginario, basura, fotografico, anomico,
aspiracion, etnogrifico, arqueolégico, escrito, tesauro,
indice, infinito, meta-politico y futuro (Guasch, 2011).
Todos estos tipos se ponen a funcionar asociando cada
uno de cllos a conjuntos de obras y artistas diferenciados
que no repiten nunca su posicion, quedando anclados
en un tipo particular pero desanclados del paradigma
general. Aunque al inicio se describen: “dos maquinas
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o modus operandi: 1a que pone ¢nfasis en cl principio
regulador del nomos (o de la ley)... y... una mancra
discontinua y en ocasiones pulsional que actia segun un
principio anérico (sin ley)” (Ibid, p. 15); no esta del todo
claro eomo afectan a los diferentes archivos v a las abras.
A medida que ¢l paradigma avanza (raza una corriente
formal donde cl archivo funciona como metafora de}
estilo. Con cllo las piezas que recurren al indice, los
sistemas modulares, la fotografia objetiva, la coleccion,
la acumulacion, la secuencialidad, la repeticion o la
serie (Guasch, 2005), vuelven a ingresar a las salas dcl
museo en contra cel prondstico de Hal Foster (1996).

La metafora del estilo —que no cs exclusiva de Guasch -
clausura aquello que quiere explicar: la produccion de
los artistas interesados en acontecimientos no vinculados
con ¢l arte v su historia.

4. Ars memoriae y burocracia

Ll *archivo’ s¢ ha convertido cn una de las metaloras mas
populares para lodos los tipos de memoria y de capacidad
de almacenamiento. Pero no olvidemos, en primer lugar,
ue el archivo e una institucion muy precisa (v por tanto
homtada). Eb archivera sabe que funciona en la arcana impeni,
en los reinos ocultos del poder. Hay un propésito juridico
bien delinido eninantener espacial y temporalmente fucra
ce la inspeceidn pablica documentos que son relevantes
cn contextos administrativos. todo lo demas es objelo de
discurso. El archivo literalmente comenzo por definicion
administrativit -como archeion ¢n la autigua Atenas, una
vez que se atlabetizo, velacionado con nuevas lormas de
mandato (Lrost, 2004, p. 47).

Vistas coma cjereicios mnemotéenicos, las obras
problematizan sus relaciones con el entorno téenico,
Juridico, econdmica, cultural, politico y epistemologico
que rodea su produccién y aparicion. Estas constituyen
enunciados particulares, fechados y localizados 1, cuyas
técnicas de repeticion dependen del estado de los media
». A partir de Foucault muchos artistas en los altimos
aflos han explorado el archivo como sistema que regula
las formaciones discursivas mas alla de la institucion.




Esta fiebre de archivo (Enwezor, 2008) explica la aparicion

de tipos diversos. En su materialidad las obras muestran
mucha menos heterogeneidad que a nivel enunciativo,
Los medios son instrumentos precisos mientras ¢l alcance
del a priort histérico amplia su espectro discursivo. Las
obras estan situadas en ¢l limite que conccta los medios
la funcidén enunciativa. Este limite no ha sido siempre el
mismo y aunque perdura como institucion administrativa,

en cl siglo x1x, el papel de los archivos camibio de ser
depositarios de titulos legales a ser lugares donde los
historiadores espevaban cncontrar los sedimentos del tiempo
mismo. No de la historia... sino del flujo v ¢l curso del

tiempo (Spicker, 2008, p. 6).

Esta transformacion es la que corresponde al archivo
anénimo como ¢l lugar legitimador de la historia cultural.
Esta triple coincidencia entre 1a transformacion del
archivo, el surgimicnto de los mass inedia v la aparicién de
las vanguardias a finales del siglo x1x v principios del siglo
xX signa la produccion de esta obras huérfanas.

La funcidn epistémica F se amplia con la aplicaciéon
dcl principio de procedencia a finales del xix (Guash. 2011;
Spicker, 2008). Este principin reniega de la clasificacion
tematica y permite recrear cl contexto en el cual fueron
encontrados los registros sin modificarlo con categorias
que anadirian una intencionalidad ajena a su origen y
actuarian como filtro en la seleccion. Este presupuesto
administrativo es compartido por la ciencia del momento.
Todo {endémeno social o biologico, cn la medida que
surge en un contexto especilico. es histérico y susceptible
de ser registrado. Como sefiala Spieker:

los archiveros del siglo x1x... trataron a los registros
almacenados en los archivos comeo una forma de vida,
con [recuencia los comparaban a “wotalidades organicas’

y organismos vivos compuesios por células (Spieker, 2008,
p. 20N

Sin embargo, como sciiala Ernst “este cuerpo no es
implicitamente organico; mas bien es una memoria-

maquina sin 6rganos” (Ernst, 2004, p. 93) que de
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manera mecanica acumula registros sin parar desde el
anonimato. La modernidad queda signada por ¢l deseo
contradictorio de archivar ¢l presente (Doane, 2002).

Esta aspiracion totalizadora garantiza una fuente objetiva
para cl historiador bajo la prenisa positivista de que
puede registrarse continuamente ¢l acontecer sin (ltrar su
caracter accidental y contingentc.

A cllo se suman las transformacioues de los medios
masivos de mlormacion n en las adminustraciones
publicas v privadas a finales del siglo x1x. James Beniger
(1986} mucestra ¢cémo la codilicacion mstitucional de los
media en las burocracias modernas responde a las crists
de control originadas por la mdustrializacion durante ¢l
siglo x1x en los tres niveles de la economia: la produccion,
la distribucion y ¢l consumo. La Recolucion del control de
Beniger supone un salto exponencial en la capacidad para
producir y explotar la informacion. El resultado de esta
revolucidn burocratica es la sobreproduccion del archive
antnimo que dard lugar a sus dos modus operandt. Por una
parte, el principio nomolégico de acumulacion secuencial
y mandato impone un orden lineal a las relaciones entre
formas de conocimicnto ¥ v formas de registro b, Por
otra, cl aumento exponencial de los registros dificulta
su ordenacion ¢ instaura un principio de acumulacion
discontinua y azarosa, principio andémico, sin orden,
secuencia o mandato, que polariza las relaciones entre v
y 1, como cuando intentamos ordenar todas las carpetas
que hemos ido acumulando dia a dia en el ve. Los dos
modus vperandi condicionan la doble cara del archivo andnimo
al inaugurar nucvas tensionces cntre su [uncién epistémica
como forma de conocimmento historico F, y su funcién
politica, juridica, econdémica conto institucion material
que depende del uso de los mass media para garantizar ¢l
orden social .

Coincido con la hipotesis de Alan Sekula (1986) v
Sven Spicker (2008) sobre el didlogo que establecen las
vanguardias con las tensiones del archize andnimo cn las
sociedades industrializadas. Sckula lo aborda desde el
nomos como mstrumento de control social a través de
los archives policiales del siglo x1x v su influencia cn la
[otografia artistica. Spicker parte de la hipotesis de Sekula
pero profundiza en la anomia:
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En lugar de asumir la confianza del siglo xix en el registro
del tiempo, los miembros de las vanguardias del siglo xx
criticaron y finalmente desmantelaron esa confianza (Spieker,
2008, pp. 6-7).

Las obras serian resultado de las estrategias poéticas
de reapropiacion (romos) o inversion (anomia) de la
codificacién institucional de los media que comienza
a finales del siglo x1x con el principio de procedencia

y la revolucion del control (Beniger, 1986). Mas tarde,

la critica posestructuralista vendria a reforzar esa
sospecha temprana de que el presupuesto positivista
estd intervenido por intereses economicos, culturales y
politicos que cuestionan su autoridad como fuente de
recursos historicos objetivos para las ciencias sociales.
Esta sospecha no afecta solo al estatuto de las obras
como ejercicios mnemotécnicos, también cuestiona
indirectamente el papel del artista.

El artista puede aparecer identificado con el etnografo
(Foster, 2001), con el historiador (Godlrey, 2007; Van
Alphen, 2009; Hernandez-Navarro, 2010), el archivista
(Foster, 2004; Enwezor, 2008) o el arquedélogo (Schofield,
2006). En el interludio que une la materialidad sensible
del archivo y sus registros con la produccion inmaterial
de sentido el artista funge como testigo modesto (Haraway,
2004) de los sistemas que rigen la aparicion de enunciados
concretos. Modesto, porque su testimonio no comparte
la legitimidad del cientifico social y se ejerce, en primer
lugar, desde el medio. En este sentido, cl artista es un
testigo muy benjaminiano, profundamente materialista.
Por ello, quisiera volver a considerarlo como productor
para el cual:

El cardcter de modelo de la produccion es determinante;

¢s capaz de guiar a otros productores hacia la produccion

y de poner a su disposicion un aparato mejorado. Y mejor

cs este aparato mientras mayor es su capacidad de trasladar
consumidores hacia la produccion, de convertir a los lectores o

espectadores en colaboradores (Benjamin, 2013, pp. 15-16).

Se trata de analizar no cémo la obra relata la historia de
otro modo (van Alphen, 2009) o se enlaza con diferentes
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formas de memoria (Gibbons, 2007; Saltzman, 2006)
sino cémo cnsaya las condiciones de posibilidad de su
existencia desde innovaciones técnicas (Benjamin, 2013)

b

que dan lugar a maquinas mspuadoras de historias capaces

de mcorporar dilerentes maneras de vivir sumando
testigos modestos. Las innovaciones técnicas de los modelos de
produccidn dan lugar ahora a moedos de informacién oral,
eserita y clectronica (Poster, 1990). In este siglo la
metafora positivista del organismo vivo reaparece en los
virus informaticos (Ibid.). Los intercambios sociales y los
intercambios automatizados del archivo andnime pasan a
convivir sobre ¢l mismo plano immanente donde las lormas
de vida se convierten en informacion y toman la forma
de tas redes {Lash, 2002). Los archivos monumentales de
la ciudad no desparecen pero se sutbergen en internet,
Aunque el recuerdo sigue siendo un ejercicio externo

al archive andnimo, donde “los datos no son archivados

por razones historicas o culturales sino para la memoria
organizacional (como la del Estado, los negocios o

los media)” (Ernst, 2004, p. 50}, cu la estera digitad se
confunde con la memaria que conviecte los medelos de
produccion litcralmente en ticmpo, data (Ibid.). Al contrario,
¢l arte clasico de la memoria ofrecia un conjunto de
técnicas espaciales para almacenar informacion discreta.
I las memonas de archivo (Brea, 2007) ¢l cardcter narrativo
de los registros provenia siempre del exterior, de su
mterpretacion por parte de un especialista antorizado. Esa
distancia temporal y espacial se debilita en las memorias

de red (Ibid.} v los madelos de produccion se confunden con

los modos de nformarcion. De las tensiones generadas en los
das modus operandi por estas dos formas de memoria dan
cuenta, respectivamente, Yoz Alta y Megafone.net.

5. Silencios, ausencias y lugares vacios

Hoy. 02/10/2013, DF, 15:37, cinco anos después de Joz
Alta, 45 anos después de la masacre, udlizando Firefox 24.0,
Google.com.nx arrgja los siguientes resultados “México

Tluelolco 1968
- Web: “Aproximadamente 231,000 resuliados

({0.51 scgundos)™,

- Imagenes: no ofrece niimero aproximaclo. contabilizd sin
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dar a la opcion “Mas resultados™ aproximadamente 438
imagenes, tewendo en cuenta que cada (ila contiene entre seis
imagencs, autque en algunos casos son sélo cinco y sumarian
365 magenes en wotal,

- Videos: “Aproximadamente 173,000 resultados

{0.19 scgundos;”.

- Noticias: “\proximadamente 1,360 resultados

(0.18 segundlos;”.

- Libros: “Aprosimadamente 33,200 resultados

{0.10 scgundos)™.

- Blogs: “Aproximadamente 155,000 resultados

{0.47 scgundosi™.

- Foros de debate: “Aprosimadamente 2.820 vesultados

{0.30 scgundos}™.

- Aplicaciones: “1 resultaclo {0.37 segundos;”, “CILDAD DFE
MEXTCO METRO HD - Andruid Apps on Google Play™,

- Patentes: “Aproximadamente 0 resultados (.29 segundos)™.

Resulta dificil onentarse en estas ¢ifras acumulaclas
aleatornamente con el transcurrir de la weh, como ocurre
cuando las [otografias familiarcs ue no han sido integradas
en un ningun album salen a flote v lo sumen a uno en

la busqueda de asociacioncs que permitan reconocer la
wdentidad de los retratados.

En esta forma prosaica, la fotografia deviene el analogo
soberano de la identidad, la memoria y la historia... Desde los
albumes familiares hasta los archives policiales y los archivos
digitales en Google, Yahoo, Faccbook, MySpace, You'lube,
telétonos moviles, cimaras digitales, discos duros v programas
de intercambio de archivos un basto impenio de wodgenes sm

ronteras se ha acumulado {Enwezor, 2008, p. 3}

Tampoco es facil onentarse por ¢l camino de baldosas
amarillas que nos guiaria a lo largo de la historia
instituctonal como s1 fuéramos la Dorothy Gale del Mago de
0z (1939). Como senala Enwezor

mas alla de la instanmianea esta otro imperio -un imperio,
especificamente concctado a un orden s regulativo,
burocratico, stitucional, que vigila v ejercita el control sobre
los cuerpos y las wdentidades (Ibid.).
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Hoy el registro oficial sigue ocultandose a la mirada
publica. De los dos informes vealizados por fa Fiscalia
Fspeciahizada en Movimientos Sociales y Politicos del
Pisado (FEvsep) creada en 2001, ¢l preliminar, Que no vuelea
@ suceder (20006) v ¢l detinitivo, hiforme histénico a la sociedad
mexicana 2006, ninguno “pudo acreditar... el namero real
de muertos en la matanza de {a Plaza de las Tres Culturas,
a pesar de cinco afios de mvestigacion™ acaecida en 1968,
ninguno (o consecuencias para los responsables politicos®,
Con la conmemoracion en 2008 se hizo patente
“un tantasma que deambula por México™ (Medina. 2010)
a Jo largo v ancho de estos dos madus operandi en cuya
fractura estin situada Foz Afte:

Somos libros, cada uno esti eseribiendo sobre si mismo.
Tlatclolco. Continuaremos eseribiendo sobre eso: (4,
Hirondclle, 14, Iederica y Ruperto y Carlos v Luis v Mario

v Cronos. Es una historia que nunca terminara porgue otros
continuaran escribiéndola (Revuchas citado por Meding,
2010, p. 35

Testigos y testimonios aparecen cn la abundante literatura
post mortem que inaugura la matanza: La noche de Tlateloleo.
{estimonios de historia oral de Elena Poniatowska, Los dias v
los aitos de Luis Gonzalez de Alba, Dias de guardar de Carlos
Monsivais, Crdnica de la wntersencion de Juan Garcia Ponce,
cLor qué no b dipiste todo? v Los diques del tiempa (diario desde

la carcel) de Salvador Castafieda, Sobreviviremos al hiclo de
Manuel Anzaldo y Daniel Zaragoza, Prefexta o el cronista
emmascarado de Tederico Campbell, Muerles de awrora de
Gerardo de la Torre, Campo militar mimero unoe de Horacio
Espmosa, 68. Tiwmpo de hablar de Séerates A Campos y
Julio Sanchez Mendoza... basta un lbelo que destaca un
testimonio sin autor, apodo de un supuesto militante del
movimiento estudiantl lamado jEl Alondrigo; Bitacora

del Comit¢ Nacional de Huelga®. De hecho, hasta quce sc
publica en 1998 la obra de Sergiv Aguayo Quezada, 7968,
Los archwos de la violencia,

1() qll(" no 1eNIAMos era una il'l\’['.Stig.’:l[“}{f)l'l que recuperara el
punto de vista de los distintos aparatos policiacos y lo pusiera

en perspectiva, en funcién de una nvestigacion de archivo

age//
aristepuINOciits.

com /01 10/ mexico/
los-mucrios-de-
tlatclole o-cuantos-
fucron/

Coonsullado o} 12 de
fehrero de 2013.

" Para una revision
exhaustva de ba
literatina gris accesible
ver: hig://wawa 2,
guu.cdu/~nsarchiv/
mexicn/mdex.huml
Consuliado ¢l 12 de
febrero e 2013,
Pt/ /ww
animalpolitico.
eom/2011/10/
el-maondirigo-cien-
ancedntas-lalsas-sohre-
el-movimie nto-del-
68/ #axzz2hrdx\VkhO
Consultaclo el 12 de
ehrero de 2013,




mas amplia que cotejara este tipo de informacion con otros
acervos (del Castillo, 2006, p. 70).

Voz Alta forma parte de estas politicas del recuerdo “que

se enfrentaron a las tecnologias de la desmemoria que,
diariamente, sumergen la conflictividad de lo social en la
masa festiva de lo publicitario y de lo mediatico” (Richard,
2000, p. 10). Aparece como espacio dispuesto para ser
ocupado por un sujeto concreto, ausente de la coordenada r.

La constitucion del archivo presupone un sujeto entre
paréntesis, el cual quedé reducido a una simple funcién o un
lugar vacio; se funda la desaparicion del sujeto en el murmullo
anonimo de los enunciados. En el testimonio, al contrario, el
lugar vacio del sujeto es la cuestion decisiva (Agamben, 2006,

p- 39).

Ese lugar vacio es también la cuestion decisiva que la obra
plantea como ejercicio mnemotécnico interviniendo los
modos de informacion que atraviesan la tragedia.

Un ejemplo de la despersonalizacion de los enunciados
¥ en el archivo anénimo son los primeros archivos policiales
que como muestra Sekula forman parte de un cuerpo
burocratico mas extenso donde el testimonio es sustituido
por la codificacion institucional de los media.

Esta batalla entre la presupucsta univocalidad denotativa de la
imagen legal y la multiplicidad y supuesta duplicidad de la voz
del criminal se pone en jucgo durante ¢l resto del siglo x1x. En
el curso de esta batalla un nuevo objeto se define, el cuerpo-
criminal y, como consecuencia, un mas extenso ‘cuerpo social’
es inventado. Nos enfrentamos, pues, a un doble sistema:

un sistema de representacion capaz de funcionar tanto
honorificamente v cuanto de forma represiva (Sekula, 1986,

p- 7).

Comienzo desdoblando el sistema con un recuento urbano
de las movilizaciones estudiantiles que se extienden desde
los centros universitarios y preparatorios hasta el centro de
la ciudad, pasando por el Musco Nacional de Antropologia,
Reforma, la Ciudadela y casco de Santo ‘Tomas hasta

llegar al Zocalo y a Tlatelolco, que puede recorrerse en la
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cronologia publicada por el Centro Cultural Universitario
Tlatelolco (CCUTY . Contimio con un recuento de las
mstalaciones construidas para las Olimpiadas, inauguraclas
el 12 de octubre en la capital: Palacio de los Deportes,
Pista Olimpica de Remo y Canotaje, Velodromo Olimpico,
Sala de Armas, Alberca Olimpica, Poligono Olimpico
de Tro, Gimnasio Olimpico. Villa Olimpica Libertaclor
Miguel Hidalgo, Villa Olimpica Narciso Mendoza.
Acondicionadas: Estadio Qlimpico Universitario,
Campo Marte, Iistadio Azteca, Auditorio Nacional”, Se
organiza también la primera Olimpiada Cultural, cuyos
restos perduran en forma de Ruta de Ja Amistad con un
wtal de 19 esculturas pablicas de artistas de los cinca
continentes’ y que sirvio de escenario a un video musical
protagonizaclo por Rachel Welch®. Cierro: cuatro niveles
de la Plaza de las Tres Culturas: 1. Zona arqueoiogica’. 2.
1527 Tglesia franciscana, 1536 Colegio de la Samta Cruz.
3. Segunda mitad del siglo xx, Secrctaria de Relaciones
Exteriores, Plaza de las Tres Culturas y complejo
habitacional Nonoalco-Tlatelolco del arquitecto Mario
ani, maugurado en 1964 (Lopez Levi, 2012, pp. 12,13). 4.
1993 Nonumento en forma de lapida a los civiles caidos el
2 de octubre cuyos nombres concluyen en interrogacion.
Abro: megalono instalado cn esa plaza frente al Edificio
Chihuahua. a espaldas de la antigna Secretaria de
Relaciones Exteriores, ahora CCU'L de 1a UNAM, a un
costado de Ia Iglesia, [rente a Jas ruinas, ubtcado en la
explanada bajo La mira de los francotiradores a la espera
la noche del 2 de octubre. Haces de luz proyectadas desde
cl techo del GGUT a golpes de voz recorren ¢l ciclo de la
ciuclad con un radio de alcance de 15 km. De todos estos
expacios han desaparecido los muerios de entonces y Jos
vivos que hablaron esos dias cuya presencia atestiguan los
registros sonoros de la obra.

Ll hstacdo mucstra como ese sistema de representacion
bifronte construye el cuerpo social del México moderno
de 1a segunda mitad del siglo xx: “Fn otras palabras,
una Jogica hobbesiana encubierta enlaza el terreno de la
National Gallery con ¢l Edicto policial” (Sekula, 1986, p.
7). Este sistema de representacion bifronte no sélo delimita
la tpologia social de los retratados por la cdmara y la
litcratura gris v, establece también los espacios pablicos b

125

hap:/ /wavlarelaleo.
man.x/docs/
cronalogia_mainorial.
pdl

Consultado ¢l 12 de
febrero de 2013,
“huap:/ Zalcjandria.
cenitesm, x/
biblioeea/ digital/
bascscdatos/ mexien68/
vol2/lihrasup/
capitulo_8.pel
Consultado el 12 de
febrevo de 2013,
Thup://wwaw
mexicobR.ore/os/
cscalaras/ histora,
hum!

Cousnltado ¢ 12 de
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T hup:/ fwww 2,
gwiedu/ ~nsarcan/
NSAEBR/
NSAEBB201/
Documeutld_exuact_
prosecuaiorpd!
Consultado ¢l 12 de
{ehrero de 2013,

asignaclos a la desviacion v la normalidad, al movimiento
estudiantil y a fas Olhmpiadas, cuyo

programa de marca incorpord... una platalorma humanista
que pretendin imponerse por encima de las fuertes
divergencias poliucas e ideologicas de la Guerra Fria,
rescatando el concepto origmario de ‘tregua olimpica’

{Ragasol & "lerrazas. 2008).

Hace ya unos afos un textlo clave vino a dar cuenta de

esta capacidad narrativa del espacio. mostrando que la
ciudad-icono podia scr leida como texto (1Duncan, 1990;.
Los items a los que mc acabo dc referir cumplen cste papel,
aproximando ¢l @ prior historico a 1a coordenada p mediante
la mcorporacién del espacio hidimensional o tridimensional
de las heterotopias, “un lugar real en el que se yuxtaponen
diferentes cspacios incompatibles”™ (Foucault, 2009, pp. 28-
29). A Peree, en cambio, Ie habrian bastado los nombres:
ciudad-toponimia / D.E-Tlatelolco:

Si atendemos a la forma de denominar el espacio tenemos a
las scecwmes: La Independencia, La Reforma v La Republica,
quc nos remiten a la construceinn de una nacion; fortalecido
por los nombres de los ecifictos; en algunos casos aludiendo

a cstados como las tarres Coahuila, Veracruz, Zacatecas,
Chihuahua, en otros a personajes historicos como Migucl
Hidalgo, Presidenite Juarez, Ignacio Allende, Nifos Héroes o
Ignacio Zaragoza; otros a nomhres ndhuatl como NXicotencatl,
Chanizal; otrus a fechas clave como €l 5 de [ehrero o el 20 de
novicmbre (Lopez Levi, 2012, p. 173

Un nombre mas: ¢l Batallon Olimpia que participo

cn la masacre'?

rodeada por los vecinos del complejo
habitacional.

Toz Alta reniega de cstas geografias que no dependen
de la wnaginacion al preseindir de la #gica hobbesiana del
monumento. Al finalizar, la obra desparece como los
muertos de la escena del crimen vy va a quedar reducida
a enunciados sonoros F sin los cuales la mera presencia
del megatono v las luces utihzadas d carece de senudo. La
mnovacton técnica parte de otras arquitecturas que mforman
la tregua olimpica v la guerra sucia:
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...una oficina de racdio al servicio de 11 radiodilusoras de 9
paises... Bl aenpo de uso de lus estudios [ue de 1328.5 horas.
de las cuales 784 fucron de transmisiom efectiva... “Todas las
mstadaciones dispusieron de centro o subcentro de prensa...
Los centros de prensa... fueron manejados por Olivetti
Mexicana... Los subcentros de duplicacion... por Comercial
Danesa y... Xerox... Los laboratorios fotograficos... por
Kodak Mexicana... Los servicios telelonicos... lincas para
teletipos.... incas de télex enlazadas o la red telegrafica
nternacional: lineas para radiolotos v telefotos: lineas de 3
ke para control de programas de radio v ielevision... lineas
cde 3 ke pavi la transmision de alia calidad de la voz y ¢l
sonido ambiente... fueron hechas por la sor v Teléfonos de

Aléxicot,

La masacre se realiza al interior del milagro mesicano
escenificado en las Olimpiadas con “la mavor y mas
efectiva campana grafica y de publicidad que se haya
becho en el pais; y sin duda uno de los primeros hitos
de estrategia comunicativa imtegral en el mundo™
(Ragasol & Terrazas, 2008). Hacia ¢l exterior México
provectaba una imagen de prosperidad v estabilidad
que contrastaba ¢n la prensa nacional con los reportajes
previos v posteriores a la masacre acaccida a penas dicz
dias antes. Desde julio hasta actubre, “las autoridades
tejicron de manera vertiginosa la teoria de la conjura
como la platalorma oficial desde la cual iba a lecrse ¢
Interpretarse el movimiento, esto es, como parte de un
complot internacional de caracter comunista v financiado
desde el extranjero para boicotear los juegos olimpicos”
(del Castillo, 2008, p. 71). La documentacién grafica

y cinematografica de esos afios s abundante (Gomez
Unamuno, 2008)"%. Sin embargo, un documento en
cspecial merece ser recuperado: ol pliego petitorio que
elaboran los estuchiantes, donde:

~Reiteramos que nuestro Movimiento es independiente de la
celebracion de los XIX Juegos Olinipicos v de las fiestas civicas
commemoralivas de nacstra Independencia, v que no es en
absoluto intencion de este Consejo obstruir su desarrollo ¢n

lo mias minimo. Realirmamos, ademits, que (oda negociacion

tencliente a resolver este conflicto debe ser pablica... .

P hup:/ Zalejandria.
concitestmanx/
Inblioweca/digital/
basesdatos /imexicot8/7
vol2/lhibrosup/
capitulo_9.pdl’
Consultucn ¢l 12 de
febrero de 2013,
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las publicaciones
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Olimpiadas de) 63,
COmO IInas que
emergen e Jas
“librerias de vigja™ de
ta ciudad de México,
en la obra de Eusclio
Baiuclos,
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Consubtacdo ¢l 12 e
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" http:/ /www.
tlatelolco.unam.mx/
docs/cronologia_
memorial.pdf
Consultado el 12 de
febrero de 2013.

¥ Extraida de los
registros sonoros dc la
obra facilitados por el
artista con motivo de
esta investigacion.

El 22 de agosto ¢l Secretario de Gobernacion Luis Echeverria
ofrece un dialogo a representantes estudiantiles que aceptan
la propuesta a condicion de que se realice en presencia de
los medios'*. La negociaciéon nunca tuvo lugar a pesar de
que “ ...para 1968 se concluy6 en forma puntual la red
Nacional de Telecomunicaciones. La mayor parte de la
infraestructura técnica para la eventual transmision al
resto del orbe de la Olimpiada fue proveida por el Estado™
(Bizberg & Meyer, 2005, p. 406).

El retorno a la condicion vital del enunciado r es lo que
distingue Toz Alta. Los dos modus operandi del archivo andnimo,
¢l histérico y el mnemonico, no sélo anteceden la obra, no
solo enmarcan la obra mas alla de si, sino dentro de ella,
desde ella, a partir de ella como espacio abierto a un relato
polifénico sin censura, cuyos silencios se cubren con voces del
pasado. El artista desea mostrar:

..la diversidad de las voces de México que no hay una tnica
voz sino que somos 100 millones de Méxicos... hay un poema
de Javier Icaza que se llama Magnavox, de los estridentistas
mexicanos en el que esta pieza esta inspirada y... precisamente
lo que queremos es no encontrar una Gnica voz sino una
pluralidad".

No se dedica a “abastecer un aparato de produccion
...incluso cuando los materiales con que se le abastece
parecen ser de naturaleza revolucionaria™ (Benjamin,
2013, pp.10-11). Interfiere en el archivo anénimo desde el
modo de informacion d que plantea entre la memoria de archivo
(nomos) y la memonia red (Brea, 2007) (anomia). Uno de los
artistas electronicos mas destacados de México, recurre
al pasado mediatico del movimiento estudiantil en lugar
de utilizar las telecomunicaciones construidas a raiz de
las Olimpiadas, ya privatizadas. Un megafono conectado
al dial 96.1 rm de Radio UNAM, que emite solamente en
la ciudad iluminada por los reflectores de vigilancia. Esto
reduce intencionalmente la escala de la obra y retoma

los medios para dar voz a las diferentes formas de vida
urbanas. El montaje polifonico en directo comprende mas
de mil registros de audio, de los cuales transcribo ahora
una milimétrica muestra silenciosa desde la pobreza de la
mecanografia:
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Tesumonios de diversos paricipantes:

- Soyv ama de casa vy como mexicana muy orgullosa de ser
mexicani estoy muy preocupada por la stnacion actual de
estro pais. por ¢l futuro que les pude esperar a mis hijos. Fn
lx actualidad ya no creo en la justicia del hombre,

- Yo qué puedo decir de la Plaza de las Tres Caluras, wngo 16
anios ¥ vo no xabia nada del 68 hasta que me contaron,

- Yo tengo muchos juguetes, un pato que Ie sale of agua, una
rana quc je sale ¢l agua. v va v of ostto!

- Buenas noches o buena luna, otgullosanente Sceundaria 64,
Proxima pumita, solamente. vo picnso, no tomo ¢l 2 de octubre
como algo tan triste porque yvo pienso que lo que a ellos les
hubiera gostado es que nosotros nos guedaramos con sus
iddealismos de no dejarnos.

- Buenas noches, yo naci en 1976, acho anos después de L
masacre acui en esta plaza. BEn 1980, mis papas originarios

de la Republica del Salvador tuvieron que huir de la guerra

en nuesiro pais, yo soy naturalizado niexicano, eeresado de la
UNAML

- Buenas tardes, miren vo sov hija de sobrevivientes del 68.

- AMe da muacho estar en esta parte de Tlatelolco va ¢que es un
espacio de mucha historia, taimbién cspero que sea un espacio
cle paz, de vida,

- Pues en el momento en el que estamos viviendo hay violencia
por doquicr o al nenos eso s lo que nos expresan los medios.
- Llevo viviendo en Tlateloleo més de 40 afios v cuando
sucedio odo lo de Tlateloleo yo tenia escasos 3 afios, recuerdo
el raido de Tus balas, vecuerdo también edmo Ta gente loraba
y pasaban las ambulancias o patrullas v tunbién recuerdo que
m1 manmia lloraba muche.

- Tengo 45 anos, primero que nada gracias por estos
mecanisnos de expresion aliernos que nos dan la posibilidacl

de lfegar mas alli de donde nos habiamos imaginado,

Lise lugar vacio {rente al megifono se convierte

espontancamente en un lugar repleto de leséigos modesios

en primcra jpersona que cuestionan cl 'clll()IlilTIZlU) dela

codificacion mstitucional de los media. La obra p no

informa los ecnunciados F, abre la posibilidad, solo la

posibilidad. de invertir el abismo arcontico que excluye

la alteridad por omisién y reclama sus mecanismos de
legitimacion.
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' hutp:/ /www.
lozano-hemmer.
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Consultado el 12 de
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" hupe/ /www.
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lozano-hemmer.com/
vectorial_elevation.php
Consultado ¢l 12 de
febrero de 2013,

El directo se mezcla con las grabaciones comisionadas
por Radio UNAM. y en esos instantes deja de ser un
aparato de comunicacion (Brech, 1986). Ese lugar vacio
sc abre entonces al yo de testigos autorizados que han
ingresado a la esfera de privilegio de la historia nacional.
bien desde la literatura post mortem - como Carlos Monsivais—
bien desde la literatura gris —como Gustavo Diaz-Ordaz.
Construir un espacio que da cabida al yo soy, al me llamo que
antecede la mayoria de las participaciones, hace reaparecer
la domus multiplicada en comunidades sostenidas en tension.,
en la pluralidad irreconciliable de enunciados donde el
discurso de la nacion se desimembra en voces espontaneas
que determinan la secuencia del montaje sonoro que recibe
cl oyente y las intermitencias de un cuerpo comin de luz
sobre la megalopolis. Ejercicio inteligente que aprovecha
un acontecimiento orquestado desde las instituciones
publicas para mostrar la violencia de su acontecer utdpico,
revolucionario. Con ello no solo retoma los nuevos modos de
informacion del 68. Al privilegiar la voz sobre la figuracion,
renicga de la tradicion del muralismo mexicano, soporte
visual de los gobiernos postrevolucionarios. Ejercicio coral
de luz iconoclasta. Su referente directo, lo ha declarado ya,
esta en ¢l poema-accion estridentista Magnavox de Xavier
Icaza (1926):

En México sigue la vida rutinaria. La altima revuelta se

ha olvidado. Hay que hacer el balance de la Revolucion.
México se recupera. Paga sus deudas. Continta inalterable el
panorama gris'’.

Alzado Vectorial'” por inmersion, reverso de archivo
proyectado sobre y desde la Plaza de las Tres Culturas,
cp 06995.

El plano de la capital situada a 2,421 msnm se sumerge
en Google. La anomia de las memorias locales y la pulsiin de
muerte de las historias nacionales ocupan el mismo espacio.
La busqueda anterior muestra la indiferencia mecanica
de la cibernética a los dos modus operand: del archivo andnimo
del que han sido extraidas las fuentes, y su capacidad
para hacer coincidir el cp con las dirccciones 1. Las dos
obras actian al limite de esta inmersion rechazando su
acontecer utopico como medios nteractivos. Toz Alta retoma
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los media dul pasado en el siglo xx1v con ello cuestiona
tanto la adentidad homogénca de las grandes audiencias,
cranto la supuesta capacidad del usuario de intevvenir en
la vida local a través de los flujos globales de informacion
en red. De b pieza estan ausenies las empresas que
vegulan el iceeso previo pago. Megafone.net vegresa al plano
mterviniendo esas nuevas economias cuyo mercado colapsa
a finales de 2001, marcando ¢l llorecimiento de la Hamacla
web2.0 0 web social. Solo las empresas que han disenado
Sus Servicios on e de manera interaciiva, facilitando al
UsuAlio compartiv sus propios contenidos come Google,
han salido favorecidas. En 2005 se publican dos articulos
fundacionales del optindsmo politico y cconamico que
inaugura la veinvencion de los servicios web ras la crisis:
“We are the Weby” de Kenin Kelly (agosto 2003)% y
“What is Wel 2.0? Design Patterns for Business Models
tor the Next Generation of Software™ de Tim O Reilly
(septicmbre 2005)", Este optimisimo permea ol discurso
subre la globalizacion que alwaza ka diversidad en lugar
de silencrarta v reprimirla. Esie es el escenario en el que
Megafone.net comienza en 2003 v continua cn 201 3.

En una ¢poca que nivga la existencia mismia de 1a sociedad,
nsstir en ol escindalo de la cada vez mis grotesca
conecuvidad del mundo, el despiadado trabajo rutinario

que se oculia bajo la ingeniosa v superficiat Equidez de los
mercados. tiene mucho gue ver con ponerse en el lugar del
nadador ocednicao.., Tnsistir en lo social no es mds que pracicar

miencionalmente la inmersion (Sckuli, 2002, pp. 181-132%

Inmersion que realiza la obra lainzando al océano “un
dispositivo comunitario de publicacion mévil en la web™
que amphifica “la voz de personas y gruapos a menudo
ignorados o destigurados por los inedios de comunicacion
predominames™ . No se iimita a mcorporar la presencia
de formas de alteridad subaliernas. Propone una reflexion
acerca de como esa incorporacion opera a través de un
[iltro econdmico y politico.

Fodo el hardware v el sofiware, incluida la programacion.

los teléfonos celulaves, ef tempo de conexién  la yedl,
el costo del dominio v el hospedaje, es lacilitado por ¢l
proyecto cn respuesta ke Hamada hrecha digital:

¥ hip:/ v,
wired.com/wired/
archive /13.08/teels.
hiin]

Consultado ¢l [2 de
fehrern de 2013,
“hup:/ /oreills,
com/web2/archine/
whit-is-weh-20niml
Consultade ol 12 de
febrern de 2013,
Sl Fwnew
megalone.net/INFO/
ndex. php/ espunot-
inlo/

Consultado ol 12 ¢l
febrero de 2013,




“http:/ /www.
itw.int/osg/spu/
sfo/missinglink/
El_Eslabon_Perdido-
A4-S.pdf
Consultado ¢l 12 de
febrero de 2013.

2 http:/ /www.gnu.
org/philosophy/free-
sw.en.huml
Consultado ¢l 12 de
febrero de 2013,

¥ hitp:/ /rhizomatica.

org/

Consultado el 12 de
fcbrero de 2013.
“htp://www.
cnnexpansion.com/
cmprendedores/
2013/702/27/
movistar-busca-
socios-para-red-rural,
hup://rhizomatica.
org/2013/03/12/a-
victory/

Consultado ¢l 12 de
febrero de 2013.

* hup:/ /rising.

globalvoicesonline.org/

Consultado ¢l 12 de
febrero de 2013.

En este proceso, el rol de Antoni Abad ha estado mucho mas
proximo al del emprendedor o negociador que al del artista
visual. Negociar con estas companias ha sido constantemente
una tarea dificil, no s6lo por sus expectativas logicas de
conseguir algo a cambio... sino sobre todo por su falta de
interés e, incluso, rechazo de verse envueltos en iniciativas
que a menudo trabajan con gente de *dudosa calidad’. Una
importante parte del trabajo de investigacion que hacemos
cn Megafone.net a menudo se centra en coOmo ser mas

independientes de esos patrocinadores (Tisselli, 2010, p. 12).

Ista brecha aparece ya en el informe El eslabon perdido
de la Comision Maitland®' de 1984, el cual senala el
profundo desequilibrio existente en cuanto al acceso
telefonico entre paises industrializados y paises en
desarrollo. Visto desde la nueva economia de servicios
web, el software megalone ni se ofrece previo pago, ni
se distribuye de manera abierta y gratuita. No cs un
concepto comercializable en el mercado de las nuevas
tecnologias “free as in _fiee speech, not free as in free beer” de
Richard Stallman®. No ofrece un servicio con objetivos
predefinidos y garantias sociales como Rhizomatica.
org”’ donde otra metafora extraida de la biologia, el
rizoma de Deleuze y Guattari, queda integrada en un
teléfono celular y una mision: incrementar el acceso
a las telecomunicaciones moviles. Participantes en
la construccion de la primera red de telefonia movil
comunitaria de México, en Talea de Castro, Oaxaca, ven
ahora cémo su modelo lo esta replicando Movistar®'. Pero
tampoco cotiza en bolsa como Google, Facebook, Amazon
o Nokia y ‘Telefonica, dos de sus patrocinadores. Resulta
ser uno de los casos de estudio de Rising Voices™ y premio
Ars Electronica 2006 en la categoria Digital Communities.
El proyecto mantiene la clausura de la obra fuera
y dentro del cubo blanco (O Doherty, 2011), lo que
le permite quedar ubicado entre los dos extremos del
mercado, mostrando sus contradicciones al utilizar los
lugares de enunciacion propios del arte contemporaneo.
En tanto circula como exposicion y proceso por museos
y centros de arte, al tiempo que sostiene una resistencia
critica en linea, pone en suspenso los modelos de produccin
artistica:
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considerar esta serie dentro de I eslera del «arte» solo tenclria
sentido st aceptamos entender la prictica artistica... como
una actvidad de generacion de «comunidades de CXpresion»

Dartin Prada, 2012, p. 145

Hablar de arte en este caso solo ¢s posible st lo entendemos
como un modo de informacion que concreta

~.umo de los suctos programiticos de las vangnardias que mas
ha quedado en suspenso, ...cl de desavrollar.. esferas pablicas
autdnomas, dispositivos de interaccion social capaces de
wducir enue los ciudadanos modos de comunicacion directa,
no mediada por el interés de las industrias o los aparatos de
Estado {Brea, 2009, pp. 37-381.

Lste sueno se retoma en el et arl. Primero. en jucgos de
identudad oculta tras un aidkname a través ce los chafs en

Ia primera ctapa de la web. Segundo, con el auge de la
web social se iniea una reflexion sobre la presencia de
idenudades fuertemente arraigas en ¢l ¢p, evidenciando las
contracicciones sociales al interior de las nuevas practicas

de auto-representacion, con obras

...qque se onentan hacia un nuevo «realismon de las ausencias,
subre todo mediane una eficaz indagacion en el traslondo de
las formas de procuccion de imaginario amafenr {Nartin Prada,
2012, p. 152).

Hacia este nucvo «realismo» nos dirigimos.
La innaracion técnica de la obra v convierte los codigos
de programacion y la direccion e en un espacio de
cnunciacion colectiva . Abad no cs quien programa®
sino quien delimita el lugar que vendea a ocupar esa
enunciacion colectiva, Aqui el testimonio adquiere una
nucva materialidad no humana que antecede su fugar.
El software posce la misma fucrza performativa de los actos
de habla (Austin, 1962). El enunciado actGa a partir de
un contexto extra-linglistico, como ocurre con las * Programadores:

sentencias de un jucz. Para Foucault cse contexto forma Matwo Sisti desde
2011), Lugenio Tisselli
2003-2010) Lluis
Gomez (imobile code,
sexualidad, la prision v la psiquiatria son ejemplos de H0G-2010),

parte esencial del sistema que rige ¢l funcionamiento
de los enunciados v sus imvestigaciones acerca de la




7 hup:/ /www.
megalone.net/
INFO/index.php?/
interrogante/contact/
Consultado el 12 de
febrero de 2013.

ello. Pero el problema se plantea ahora de otro modo,

no desde ¢l enunciado sino desde el medio. Todo
lenguaje de programacion es cjecutable, es decir, capaz
de realizar acciones cumpliendo las instrucciones del
algoritmo. Fstas acciones exceden el contexto lingiiistico
del lenguaje maquina con el que se comunican al
establecer simultaneamente un puente de comunicacion
con las formas de vida que se expresan en sus diferentes
aplicaciones politicas, economicas, cientificas, culturales...
(Manovich, 2008).

Esta «performatividad codificada» tiene consecuencias
politicas e inmediatas en los espacios reales y virtuales (entre
otros, en internet), en los cuales nos movemos y vivimos
cada vez mas: ¢so significa, en tltima instancia, quc csta
performatividad codificada moviliza o inmoviliza a sus
usuarios (Arns, 2003, p. 7).

De este modo el codigo b opera como una ley (Lessig, 1999)
que permite al festigo modesto ocupar de nuevo ese lugar vacio
del sujeto F.

Pero en este caso no hay un corpus de registros que
podamos interpelar como parte de la obra y de la
construccion arquitectonica y mediatica de una identidad
nacional. Al contrario, es su ausencia lo que esta mdquina
evidencia fuera y dentro del espacio nacional. Solamente
se puede acceder a ella previo envio de un formulario que
sc asemeja mas a los de la burocracia de Estado que a las
condiciones de uso y privacidad de las redes sociales en
linca:

Si deseas utilizar ¢l dispositivo megatone para emprender un
proyecto de comunicacion audiovisual comunitaria, nosotros
queremos ayudarte. El dispositivo es flexible y puede adaptarse
a las necesidades especificas de tu grupo. Rellena el siguiente
formulario y nos pondremos en contacto contigo lo antes

posible”.

Servicio comunitario gratuito al margen del Estado. Una
vez aceptado ¢l formulario, los interesados pasan a suscribir
cl contrato social temporal (Liyotard, 1991) que convierte al
grupo cn una comunidad cara a cara mediante reuniones
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periadicas presenciades. Por supuesto, esta condicion de iure
no sierpre se cumple de factn. Bl artista se moviliza para
localizar participantes mediante, por ¢jemplo, anuncios ¢n
la prensa local. Pero lo mportante aqui cs ¢ue este operar
potencial de una pequena comunidad mediante un contrato
soctal temporal que enlaza las coordenadas vy o del archivo
es parte nodal del resultado v del proceso. Suimportancia
se resalta st atendemos a la relacion que estas comunidades
muestran con las instituciones on sus cronicas diarias y en
las relaciones que establece ol contrato sociad teniporad con otras
mstituciones publicas, empresas privadas v asociaciones
politicas v culturales. convirtiéndose en un mediador entre

las comunicades V 5U contexto:

Arularin, Asociacion de Amistad con el Pueblo Sahavia

de Sevilla, Ninisierio de Culara de Ly Repablica Arabe
Sahari Democranca, Hangar Bareelona, Pnidn Nacional
de Mujeres Saharauis, Instont Ramon Lllull. Asociacion
Abriendo Horizontes, Universidacd de Caldas, Vivee Ensemible
a Gendve, Haudicap Architecture Urbanismne.

Pro lofinuis, Fondation Hans Wilsdorl, Swisscom,

Aigros. Prohelvena, Tagora, Fondation Transpori-Handicap.
Tagorit. Scacex, Centre d . \rt Contemporaine

et Ville de Genesve, Saciedad Estatal para la Accion Culuaral
Exterior de Lspana, Fundacao Armiando Alvares Penteado,
Rede de "Telecentvos, Secretaria de Cultura da Prefvitura de
Sao Paalo, Embaixada da Lspanha no Brasil, Cooperagao
Lspanhola, Centro Gultural da Espanha em Sao Padlo, Ceniro
Cudrural Sio Paule, Municipalidad de San _josé, Centro
Cultural de Espana ens San Jos¢, Sociedad Estatal para la
Accion Cultural Exierior de Espadia. Instituto Costarvicense de
Llectnadad, Amena, Nokia Espafia, Servet de Cartogralia de
IAjuntament de Barcelona. Departament de Benestar Social
de la Generalitat de Catalanya, Gentre d’Arn Santa Monica,
Deparcament de Cultura Generalitat de Catalunya, Colectivo
Hewaira. La Casa Encendidiv, 'undacion Seerctariado General
Gitano. Hogar de la Esperanza, Universidad de Leon, Museo
de Arte Contemporaneo de Castlla y Ledn, Associacio

Futar, Associaeié Trampoli. Associacio Prosec. Universitad cle
[leida, Nokia Espaiia. Centre d'Art La Panera. Fundacian
Teletomica, Fanbajada de Fspana, Accion Cularal Fxtevior de

Lspana. Conaculta, LG Néxico, Gentro Cultural de Espaiia
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# Extraido de los
créditos que aparecen
publicados en el sitio:

http://www.megafonc.

net/INFO/index.
php?/downloads/
credits/
Consultado el 12 de
febrero de 2013.

“ http://www.
megafone.net/
SAHARA

en Meéxico. Centro Multimedia del Centro Nacional de las
Artes de México™.

El archivo andénimo es la obra misma en su devenir entre cl
nomos v la anomia que determinan los usuarios al establecer
relaciones cambiantes entre ¥ y . Hasta 2007 el equipo

se esfuerza en definir 44 etiquetas (lags) para ordenar

¢l mundo. Ejercicio utopico que recuerda al trabajo de
Alphonse Bertillon o August Sander hasta llegar a codificar
las fichas policiales y los retratos fotograficos. Pero de la
utopia pasamos a la produccion de ontologias colectivas

o folcsonomias. Se abandona la toponimia. Las etiquetas
describen geografias imaginadas heterogéneas que no
aparecen en la fotografia satelital de Google Maps ni en el
calendario gregoriano del tiempo real. Todas las cronicas
quedan segmentadas y reguladas por estos dos principios de
procedencia que se someten ahora al lugar de la comunidad:

Canal*SAHARAUTI, Argelia (2009): “actividad cultural
activistas activitas afrapradesa artesania saharaui cabras
Conferencia COSTUMBRE costumbres saharaui
discapacitados encuentro familiar Escuela festival de cultura
gas guarderia hombres maraton memoria mujeres
Musco musica natural naturaleza nifios politico ruta trabajo

P 5 > e ,.,
victimas vida visitas™.

Detras de cada etiqueta se encuentra un lesligo modeslo que
fotografia y comenta el trasiego cotidiano entre la domus,
que a veces carece de domicilio, y la ciudad. De nuevo un
relato coral informa la practica del montaje, en este caso
principalmente fotografico, asignando no sélo un prncipio
de procedencia mecanico sino formas de vida urbanas que
liberan la produccion de archivo de la érbita del Estado
y el mercado y lo orientan a la mejora v consolidacion de
su comunidad (Appadurai, 2003). El megafono en red es
el punto donde se encuentran los modos de informacion o con
el lugar vacio ¥ ocupado de nuevo insidiosamente por la
primera persona cuya singularidad evidencia un comin que
se muestra en cada fotogralia, en cada comentario, en cada
etiqueta.

El registro web que queda de Toz Alta, junto con la
documentacion generada en notas de prensa o textos
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criticos, os un video v una deseripeion de obra en su

sitio oficial™. pero los mas de mil testimonios sonoros

1o s¢ pueden escuchar en linea y estin abora ausentes v
silentes. Toz e regresa al pasado en forma de mstalacion
al mterior de la galeria o el museo. No es una mancra de
vivir (Lash, 2002) sino un objcto enmarcado entre paredes
blancas que demanda la contemplacion y actualiza ol eje
de la experiencia estética moderna. La Plaza de las “Tres
Caalturas, los trunsetntes atraidos por la emision de radio,
los oyentes de esa telenovela radiofénica fragmentaria

v los cjes de luz sobre la ciudad desaparecen. Bl azar del
montaje sonoro se resteinge v ostrecha para poder ajustarse
@ los requerimiento de transporte v espacio de la memora

de arclevo. Tl diddogo se interrumpe v la obra regresa al
stlencio del que habia partido, lejos de su ¢p v sin direceion
i Velve a someterse a la secuencia v ol mandato del
documento distante, a la espera del especialista autorizado,
del publico del museo o la galeria. En ta obra de Abad

los pablicos son potencialmente recursivos v las salas del
museo o la galeria estan construidas con el eodigo de
Incdexhibit® . Memoria de red oral, escrita v electronica de

la segunda revofucion del candrol que responde a la pregunta
formulada por Andrew Shapiro {(1999). unos afios despucs
de Beniger: Hou the Internet is Putting Indiiduads i Charge and
Changimg the Norld He Know: v que se despliega en ¢l tempo
siempre, hasta ol dlamo post:

México DI Gerardo 2013-10-09 22:02:22. Lieida: Cocho
2005-05-17 20:33:17, Leon: Kike 2005-07-04 02:27:51.
Madrick: Salomé 2005-10-02 01:02:17. Barcelona: Zapata
2015-10-23. San José: Danicla 2007-04-04 18:38:56. Sao
Paulo: Nekiv 2013-10-25 03:08:25. Ginebra: Momao 2008-06-
18 13:13:29. NEunzales: Deanbulante 2010-03-15 0:1:22:40.
Desierto de Argelia Magla 2011-03-25 17:1 £33, Barcelona
mvisible: Mensaje enviado por News ol lunes 25 de ihril

et 2011 a das 13:18:37. New York: Heavtbeat 2013-05-11
20:56:3-1. Montreal: Annatkacz 2001 3-10-23 18:25:39

6. Obra y limite

Pero las conunuidades y discontinuidades entre Toz Alita
¥ Megafone.net al imterior de las transformaciones de la
sociedad de la mformacton no son tan didfanas como la

“hup/ Hozano-
henmuner.com/vaz_aka.,
php

& h{'lp‘.//wxn\'.
indexhihit,org/
Consultadn ¢l 12 de
lebrero de 2013,




pureza del analisis desearia. Las dos obras atestiguan un
presente fronterizo que oscila entre lo moderno vy lo post,
entre el cp y la direccion 1p, desde el momento que estas
maquinas inspiradoras de historias interfieren las coordenadas
F y D del archivo andnimo incorporando las voces antes
auscntes. Estas historias hablan de una transicion
cpistemoldgica y politica en proceso que acontece desde
los media y las formas de conocimiento cotidianas que
viven al margen de la actualidad. La disciplina, como la
memorta de archivo, es una cuestion de espacio, de especies de
espacios (Perec, 2007), v de saber callar, de saber huir al
codigo postal, del codigo postal. Direccion unica de vida
donde lo publico se opone a lo privado. El control, como
la memoria de red, es sobre todo una cuestion de tiempos

v no de paredes, y es dinamico como las direcciones
que no pueden pagarse un sitio fijo y son precariamente
temporales. Todo lo cual sitha estas obras de los albores
del siglo xx1 al interior de “las sociedades de control,

que estan cn el proceso de sustitucion de las sociedades
disciplinarias™ (Deleuze, 1990, p. 3) y sus espacios de
clausura. El problema entonces es el alcance de estos
ejercicios fronterizos: “;donde comienza el afuera? Esta
cuestion es la cuestion del archivo. Sin duda no hay otra”
(Derrida, 1994). El limite lo impone ese lugar vacio que
disponen las obras p para ser ocupado por biografias
intrascendentes F donde conviven entre el antes y el
después, cl interior y el exterior, la domus y la megalépolis.
Y lo hacen sin colocarse ellas mismas en el lugar del
artista, ctnogralo, historiador, archivista o arquedélogo.
Ese lugar vacio es su lugar y lo estan llenando de nombres
propios y comunes que se reflejan en la diversidad de
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los arclivos mencionados al nicio. Voces modestas que

cuestionan ¢on sus testimonios el anontmato del archivo.

Para ¢l jugador situado al interior del plane wmmanente Ia
vida de ese archivo ha dejado de ser la metifora de una

“memoria-maguina sin organos™. Iin sus enunciaclos no se

distingue ¢l espacio b del tempo 1y L forma del contenido.

lorma v contenido separados son fugas de la presencia.

Esta supone ¢ implica un actor ol acto poiétivo. Lo cual

imphica tambicn una adliesion al se, al hecho de sery ala

posibilidad de una plenitud nunca lijada, nunca definitva.

.l uego. asi coma el saber v el rabajo v 1a basqueda
amorasa (bisqueda del ool o son sino momentos en
que se revela Ja ausencia. en quie se rasluee la presencia.
El acto poiéticn no pucde cludirlos pero los atraviesa. se
moviniento sicmpre corre ol peligro de detenerse en

una representacion... Descubriniento veciente pero mal

divalgado: la presencia. al igual que el poder v 1o ereacion,

se simulan, ¥ L representacion del simolacro disimulda ol
fracaso - Lelebere, 2006, p. 2625,

Ambas atraviesan esa guerra de fuerzas entre ol zonos y la
anomia de Las sociedades nacionales v las comunidades
translocales mediante la puesta en marcha de maquinas
nspiraderas de historias que corven el riesgo de quedar
reducidas a los limites de la representacion, separando
los festigos modesios de sus testimonios, agotando la
posibilidad de seguir jugando. Ausencias es. presencias.
Rompecabezas en bucle 5. rompecabezas programable.
Geoceritica (Holmes, 2010) de los modos de mformaciin al
margen de la actualidad.
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Entrevista @
Rafael Lozano-
Hemmer

Moénica Benitez (MB): Es indiscutible que eres un creador de situaciones de
convivencia y comunicacion en los espacios puiblicos, entre muchas otras cosas.
Voz Alla es para mi una de tus obras mas poderosas y profundas. Por el sitio v el
contexto donde fue realizada. ;Por qué decides trabajar la tematica del dos de
octubre, qué buscabas?

Rafael Lozano-Hemmer (RLH): [0z Alla, se inicia con un encareo del Centro
Cultural Tlateloleo. Sergio Radl Arroyo, director del Centro en ese momento,
me encarga una obra para conmemorar, para recordar el cuarenta aniversario
de la masacre estudiantl. Entonces este cncargo por un lado me honra, porque
creo que es un encargo bellisimo, ;como hacer justicia? ;Como visualizar o
materializar lo que fue uno de los sucesos mas importantes del siglo xx en
México? Pero por otro lado me causaba gran preocupacion porque yo no tenia
suficiente informacion, porque la poca informacion que tenia de lo que sucedio
cl dos de octubre era parcial, conflictiva, ambigua. No es un tema, confieso, del
que yo tenia suficientes tablas ni perfil para abordar. Desde luego dije que si al
encargo porque me gustan los retos, me gusta estudiar. Me parece interesante
incluir la investigacion como parte de un proceso de creacion. También dije
que si porque los mejores trabajos de los artistas que mas admiro tienden a ser
proyectos en los que la tematica es muy lagubre, es perversa, tragica, dificil.
Estoy pensando por ejemplo en el trabajo de_Jochen Gerz, ¢l memorial del
holocausto en Hamburgo, un monumento fantastico, porque desaparcce,
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Yo siempre he dicho que mis piezas

son mas parecidas a una fuente que
a un espectaculo. En el espectaculo,
el momento de 1niciar es muy
importante, en la memoria, lo que
mas te acuerdas es el micio (no?

Y el final, quizéas. En inglés se dice
recency y privacy. En mi trabajo eso
no sucede. No hay una narrativa
lineal, con lo cual los inicios son
igual de importantes que cualquier

otro momento de la obra.




Estoy pensando en el trabajo de Rachel Whiteread o Hans Haacke, Krzysztof
Wodiczko. Todos estos creadores, en el momento de tener la propuesta de
solidaridad y solemnidad para acercarse a estos monumentos, obtienen sus
mejores propuestas. Entonces decidi definitivamente aceptar ese reto y loz Alta
surge de eso, de ese encargo y de ese proceso de investigacion de aleo que yo, la

verdad, no tenia la suficiente estatura histérica para representar.

MB: Llevo analizando mucho tiempo tu trabajo, desde varios puntos de vista, y
siempre me has insistido en que es importante examinar el cinematogralo como
medio creativo, pero que lo fundamental es ver las sutilezas en la pelicula y eso
es lo que hay que analizar. Creo que ahora 16z Alta es una de las obras perfectas
para analizar el resultado, la pelicula. Primero, el dia inaugural estuviste ahi
Junto con los organizadores, quizas algo de prensa. Me acuerdo que hacia frio,
incluso llovia. ;'1d como recuerdas la vivencia ese dia en ese contexto? cQué
peculiaridad le otorgas a tu obra el dia de la inauguracion? ;Qué significa la

inauguracion en una obra?

RLH: Es interesante porque habia muchos intereses encontrados. Intereses

no en el sentido manipulador o perverso sino que coexistian varias realidades
de diversa indole. Por un lado, estuvo mi mama que moria de ganas de ser la
primera en hablar, porque habia preparado un texto con dedicatoria a mi papa,
(uicn habia fallecido. Por otro, tenia la representacion institucional de la UNAM
para inaugurar. También estaban los vecinos y los supervivientes que veian

en esta picza algo de esperanza, algo para iluminar un momento muy tragico
de nuestra historia, y por dltimo teniamos cnormes problemas tecnologicos.

La pieza se inauguré con una hora de retraso porque se cayé una de las
conexiones de microondas del antiguo edificio de Relaciones Exteriores y como
consecuencia nuestra central de control. El dia anterior llovié y nos quedamos
sin seial. Verdaderamente fue una catarsis poder resolver ese asunto minutos
antes de la inauguracion. Entonces cuando por fin la pieza funciona, uno se
despega de la misma y se convierte en un espectador mas o en un participante
mas y ese momento es una liberacion. Es cuando dices hasta aqui llego yo y
ahora si, la plataforma es del publico, a ver qué pasa. Y la verdad en cuanto a la
participacion de los chavos, supervivientes y todo, se convirtio en algo precioso.
Fue la mauguracion simbolica en el sentido de que por fin se juntaban todos los
clementos para hacer esto posible.

Yo siempre he dicho que mis piezas son mas parecidas a una fuente que a un
espectaculo. En el espectaculo, el momento de iniciar es muy importante, en la
memoria, lo que mas te acuerdas es el inicio ;no? Y el final, quizas. En inglés se
dice recency y privacy. En mi trabajo eso no sucede. No hay una narrativa lincal,
con lo cual los inicios son igual de importantes que cualquier otro momento
de la obra.
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MB: 'Tu picza durd diez dias. ;Has escuchado todas las intervenciones grabadas
del publico de un jalon?

RLH: No de un jalon. Son muy grandes y hay mucho material diverso. Si,
quizas lo que a mi mas me gusto fue escucharlo después de que ya la instalé

y me regresé a Montreal, donde vivo, escuché Radio UNAM por internet.
De esa forma es muy diferente que escucharlo en vivo porque en vivo tienes
tanta expresividad con la luz, con las lagrimas, con los poetas, tienes como un
sentimiento de plaza. Y eso era precioso.

El nivel de la radio era diferente, maxime cuando estas hasta Canada. Asi lo
escuché yo. Lo escuché ya como una programacion que fundia la participacion
del publico y los registros historicos que entretejiamos. Como producto, entre
otras cosas, s¢ hizo un programa de radio que es loz Alta.

MB: Sobre eso voy a seguir hablando. Yo lo escuché desde el radio, fue para

mi como vivir una especie de “radionovela”. Prendia puntualmente la radio
para escucharlo completo y fue realmente una experiencia alucinante como
espectador. Este tipo de plataformas que creaste tienen la posibilidad de
transmitir los recuerdos propios, de generar intercambios entre la memoria
individual y la memoria publica. Porque la gente esta escuchando a los otros y
se retroalimenta, el publico aplaude. Y hubo también una cosa muy interesante:
la gente que daba el microfono. Habia alguien ahi que ayudaba a darle el
microfono al siguiente, le explicaba como poner el megafono, era muy bonito,

YO NO se...
RLH: Un anfitrion.

MB: Un anfitrion. Los anfitriones fucron muy cariiiosos con la gente que queria
hablar, porque sabiamos que no iban a decir cualquier cosa. El espacio es bien
interesante, ahi es donde me di cuenta que también habla :no?

RLH: Claro

MB: El resultado no tiene un nombre determinado, es una convergencia de
trayectorias articuladas: recuerdo del 68, de mensajes de amor, de recuerdos
colectivos , como pasado, presente, suciios, futuros en una sola picza. ;Como
defines el resultado de un dispositivo que dio las situaciones abiertas o
trayectorias indefinidas y sin un guion predeterminado? ;Como clasilicas esas
acciones no plancadas, indefinidas que atraviesan las capas ordenadas de un
evento historiografico que todavia no esta definido?

¢Es un didlogo colectivo, es una poesia en viva voz, es un performance colectivo,
es memoria colectiva, es memoria viva, es un collage estético, es una obra de
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Xavier Icaza,
Magnavox, 1926.
Tomada de: http://

www.lozano-hemmer:

com/images.php

Viene de la inspiracion de los

estridentistas, de Icaza, ¢l tiene un
poema que se llama Magnavox,

en donde me parece que desde el
Popocatépetl pone unas grandes
bocinas y de ahi hablan Diego Rivera
y otros intelectuales de la época, tiene

un poco de eso.




arte, o es un registro de obra, o es simplemente un archivo? Si quieres nos

podemos ir muy despacio. ;O son muchas cosas a la vez?

RLH: Yo pienso que Toz Alta es una obra hibrida que ntenta ligar muchisimos
aspectos diferentes. Desde arquitectura, laz, performance, vecuerdo. Una idea
que me atrac mucho es la de lo anti-monumental. Me gusta la idea de que
para recordar no ¢s necesario tener una cnorme estela con los nombres de los
fallecidos. La idea del monolito o la idea de un arco del triunfo, la idea de un
mausoleo, todas tienen una parte un poco totalitarista. Bertolt Brecht dijo que la
gran Roma estaba llena de arcos del triunfo ;Quién los construy6? ;Sobre quién
triunfaron los Gésares? Me gusta mucho porque la tendencia monumental es la
tendencia a la permanencia, a la representacion. En cambio lo que me interesaba
con oz Alta. era unir tiempo real, ejercicio de comunicacion sin censura y sin
alteracion, ejercicio de intervencion en medios, intervencion arquitectonica,
cteétera, y como hacer eso no a nivel de conservacion, de representacion, sino
a nivel de perpetracion. Perpetracion de un acto artistico. Muchas veces intento
no hablar de la obra como una platalorma de comunicacion. Me interesa mas
la posibilidad de que haya una comunion, entendida no como un tema religioso
sino en el sentido de complicidad, de plaza, de intercambio, de salto de una
dimension a otra. Me gusta mucho la idea de amplificar la participacion de un
mdividuo a una escala urbana. Hay una palabra horrible: “architainment” que es
una mezcla de arquitectura y entretenimiento que expresa como por ejemplo
ahora iluminan ciertos edificios con luces que van cambiando de color sin motivo
alguno. Yo estoy totalmente en contra de eso, pienso que las luces deberian
tener una razon de ser. La luz en 16z Alta es una escultura de luz. 162 Alta es una
escultura de luz cambiante, interactiva. Esas luces no son las luces de la religion,
de la espiritualidad, no son las luces de la pureza, son las luces de la policia, de la
violencia, son las luces del interrogatorio, son las luces de la clave Morse,
son las luces de los canones antiacéreos, de los espectaculos fascistas de Albert
Speer. Entonces es una escultura de luz pero no entendida en el proceso de
James Turrell. Es algo que te pone en contacto con una espiritualidad. Es una luz
mucho mas como un faro que intenta en forma roméntica iluminar lo imposible.
Es una luz que causa sombras y oscuridades.

Voz Alta es un programa de radio. Resulta que es una radio visual, que
s¢ puede ver. Viene de la inspiracion de los estridentistas, de Icaza, ¢l tiene
un poema que se llama Magnavox, en donde me parcce que desde el Popocatépetl
pone unas grandes bocinas y de ahi hablan Diego Rivera y otros intelectuales
de la época, tiene un poco de eso. (Como hacer que el radio sea una plataforma
para la auto-representacion?

Foz Alta es un performance en donde a los raperos, poctas, cantantes, sicntes
que por fin se les escucha. 1oz Alta es un confesional. Tuvimos un episodio donde
un senor que dijo era hijo de uno de los soldados que estuvo involucrado en
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la masacre v que ¢l era una nucva generacion, que toda su vida habia vivido
con esta culpabilidad y que venia a Tlatelolco a pasar pagina. Se me enchina

la piel nada mas de pensar que alguien pueda utilizar una obra de arte publico
en ese sentido conlesional. Toz Alta es una herramienta politica de denuncia.
Muchisima participacion la utilizo como una plataforma reivindicativa. Que lo
que paso en el 68, de cierta forma sigue ocurriendo. Que no podemos distanciar
lo que ocurrié en ¢l 68 de matanzas como las de Acteal, por ejemplo, v otras
injusticias que contintian sucediendo en nuestro pais. oz Alta tiene todas esas
vertientes y yo creo que en ese sentido, lo notable de esta obra no es si es arte o
no, €sa No ¢s una pregunta tan importante. Si alguien lo vio como intervencion
politica, si alguien lo vio como plataforma estética, ejercicio de sinestesia entre
voz e iluminacion, no me importa. Con tal de que hubiera varios lazos, puntos
de entrada, cabos sueltos que luego puedes seguir para resolver tu pre pia

identificacion con la obra. Era todas esas cosas.
MB: (Y esto que recopilaste como archivo, qué es para ti?

RLH: Pues para mi es lo mas lindo que puedo imaginarme. La posibilidad de
que a través de una obra se genere un archivo, que luego pueda tener vida misma.
Por ejemplo en un momento dado pensé: vamos a publicar algunas de estas citas
fantasticas porque algunas intervenciones son espectaculares y ¢Por qué no?
Mezclarla también con cosas mucho mas frivolas. Esta bien que la gente declare
SU amor a su novio o a su novia, propuestas de matrimonio, nifos que saludaban
a sus abuelos. Todo eso le da una cotidianidad que creo que le da fuerza. Lo
mteresante del anti-monumento es que no intenta representar la historia con
mayusculas. Lo que intenta es representar las micro-historias, los pequefios relatos
de la gente que participa en la obra. Entonces estos micro relatos son historias
menores que constituyen la historia mayor cno? El archivo es el reflejo de la auto-
documentacion. Esto es saper importante para mi. Sobre todo en una cultura
como la que tenemos, monologica desde el muralismo, v desde antes, en donde

la obra de arte intenta ser pedagogica y didactica y tiene una lectura progresista,
eteétera. Todo eso a mi me parece fallido. Yo creo que necesitamos urgentemente
abrir ¢l espacio de participacion y 1oz Alla demostrod que la gente esta hambrienta

de ese tipo de experiencias. Si se requieren, se necesitan.

MB: Donde hubo un acto de represion, generaste un acto de apertura. Ademas

no hubo censura alguna y eso le dio mucha fuerza a la obra.

RLH: El hecho de que no hubiera censura te habla de dos realidades que
coexisten en México. Por un lado, lo impresionante y maravilloso de que Radio
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UNAM wwviera la independencia, la autonomia para poder tomar ese tipo de
riesgo. Ves que en la mayoria de la radio comercial hay unos segundos para
censurar, por cjemplo, si alguien dice una groseria o lo que sea; Radio UNAM
lo hizo todo en vivo y en directo y se necesita mucha valentia para tener ese

tipo de ejercicio. Al mismo tiempo que esa apertura de la que te hablo, que algo
esperanzador pueda ser posible en México es algo muy bueno. Por otro lado esta
cl hecho de que ni Televisa ni 'T'V Azteca vinieran a cubrir lo que vo considero
mi obra de arte mas importante. Lo ironico es que dos semanas despuds,
inauguré una exposicion en la galeria Hunter Denison en Londres y vinieron
muchos multimillonarios y unos actores, Jude Law vino a mi inauguracion. Ahi
si estuvo Televisa. Televisa vino a Londres para reportar mi exposicion con
todos los actores de cine pero no vinieron a Joz Alta. Eso te subraya que ese
problema mediitico continua en México de una forma total, todos los mexicanos
lo sabemos, todos, absolutamente todos. Que la manipulacion continta. Y me
parece valido que Toz Alta trajera a la luz esta dicotomia que existe en México
entre las plataformas independientes y auto-gestionadas o auténomas como

las de la universidad con los medios masivos que siguen siendo complices y se

avergtienzan de su propia complicidad con lo que ocurrié.
MB: Porque en lo festivo estuvicron presentes. ..

RLH: Ahi estaban.

MB: En la pachanga si.

RLH: Si hago una pieza que tenga un sentido mis carnavalesco o que la
farandula venga, ahi estan. Pero ya para algo que verdaderamente importa,

a mi me importaba mucho que se hablara de esta pieza para que la gente se
enterara que cada vez que ves esas luces centellear no es porque de repente
alguien programé una secuencia con la musica, es de que en vivo alguien estaba
diciendo algo. Y afortunadamente Radio UNAM hizo un muy buen trabajo de
difusion, también de boca en boca la gente hablaba de la pieza y se enteraba
que si esas luces centelleaban es porque alguien estaba hablando. Entonces

es una decepcion. De hecho en Hunter Denison, Televisa me entrevistd, me
preguntaron sobre el significado de mi obra y yo me pasé toda la entrevista

hablando de Toz Alta. A la fecha no se si sacaron esa intervenciéon o no.

MB: Bien. Hablabas de que Radio UNAM, no sé si lo recuerdas, cuando
habia un cicrto silencio, entraba, ademas de musica del tiempo, entrevistas
pre-grabadas de académicos intelectuales importantes, que no necesariamente
vivieron el 68 pero que estaban inmersos como estudiantes, reaccionando

inclusive, hablaron del 68. La verdad que escucharlos fue muy importante,
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fue muy interesante, pero ¢como comparas estas dos voces? ;Como fue que lo

pensaste? (Qué idea tenias ahi?

RLH: Para mi ¢s muy importante que cuando nos acercamos a un proceso de
reflexion y de practica de la memoria que no se torne todo en un evento de
necrolilia. Que no sea una romantizacion que queda sana y salva, como lo que
empezo hace cuarenta aios, y que no continuara a la fecha. Era bien importante
mezclar los problemas actuales, la reflexion actual con esos registros. Con esos
puntos que luncionaban de varias formas. Por un lado subian el nivel de la
participacion general. Porque de repente hablabas v luego hablaba Monsiviis v
lucgo una pieza de arte sonoro inspirada en los sucesos. Entonces por un lado
subia el nivel, por otro lado mezclaba el pasado y ¢l presente, es decir estas cosas
no estan en un cajon, no hay naftalina sino es algo vivo, presente y con mucha
contundencia ¢ importancia. De hecho mi propia vision sobre el 68 cambidé al
escuchar los registros y al entender lo que habia sucedido. Yo tenia una vision del
68 de que se trataba de un movimiento utopico, que era una ideologia, que los
estudiantes tenian una serie de reivindicaciones con las que yo no me identifico
porque las veia muy basadas en una tradicion latinoamericana de movimicentos
sociales que me parecian sin pistas. Totalitarios, no es cierto. Cuando estudio lo
que sucedié en el 68 me di cuenta que fue de una enorme sofisticacion. Desde las
consignas, hasta las formas pacificas de representarse y la toma de los espacios
publicos, fue todo stiper importante, por ejemplo ahorita su influencia con el
movimiento de la indignacion. Las formulas que ellos presentaron tenian una
solisticacion que nos sigue hablando hoy. No es algo de lo que podamos hablar
Como un movimiento artistico. Iis algo que sigue vivo, entonces mezclar las dos
cosas era fundamental. Para mi es stiper importante subrayar una cosa; que la
mezcla entre voz grabada y voz en vivo no estaba hecha por la UNAM. No cra
esto una situacion de moderacion. No habia una centralita que determinaba si
ya estaba aburrido entonces habia que insertar un clip del pasado. a ponerle una
reflexion de Carlos Fuentes, no fue asi. Todo el proyecto de Toz Alta es un pedazo
de programacion, de software, una especie de lista de participacion y lo tinico
que el sistema hace es llenar los silencios con voces del pasado cuando no hay un
participante en vivo. Y siempre dando prioridad a la voz en vivo, porque al final
es lo que quicres. En esa inmediatez. Entonces es bien importante decir que no
hay un realizador detras de la obra, no hay un sefior que define cuales van a ser
los contenidos y como estos van a ser presentados. Iin este sentido. el archivo, es
parte también del performance. Porque es la computadora la que va seleccionando
los clips para irlos mezelando, basicamente para cubrir los momentos de silencio

porque estis en radio no puedes tener silencio, el silencio es la tragedia.

MB: Y por iiltimo en cuanto a este tema, revisando una vez mas ¢l registro, cqué
similitudes y diferencias ves entre ¢l publico de Toz Alta y Alzado Vectorial?
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RLH: Bucno, Alzado Vectorial era una obra formalista. en donde lo que
queriamos era hacer que el espacio arquitectonico virtual de internet se
doblegara o sc solapara con ¢l espacio arquitectonico real del Zocalo y que esa
arquitectura de interaccion permitiera hasta cierto punto que la gente tuviera

un control o una personalizacion del espacio segiin eriterios estéticos bastante
[ormales, geométricos, que ellos mismos hacian desde sus casas. oficinas o
cscuelas. Alzado Teclorial tene una abstraccion muy [uerte, s una picza que no
tiene ese punto de auto-representacion. Si le pones tu nombre, si le pones tu
dedicatoria, si aparcce la ciudad desde donde estias accediendo. en ese sentido

si es una personalizacion del espacio, pero no tiene la difusion, no tiene esa
sensacion de urgencia que tenias en 1oz Alta. Ademas el publico de Alzado
lectorial por definicion era un publico desterritorializado, descentralizado., era un
publico global. Teniamos 89 paises, gente de 89 paises participo. Y eso por un
lado te habla sobre la interdependencia, de esta idea de que en la globalizacion
hay un cierto nomadismo, que uno puede acceder a las redes desde diferentes
puntos, cteétera. Tiene un valor muy diferente que en 1oz Alta. En Voz Alta estas
situado. He hecho muy pocas piezas ex profeso para un sitio. 1oz Alta es una obra
situada en un contexto muy particular, irrepetible en otros lugares, en cambio
Alzado Tectorial ya la hemos presentado en cinco o seis ciudades y es una obra

que viaja muy bien porque cada vez que se presenta los contextos formales van

cambiando y se representan. 1oz Alta no puede suceder en ningiin otro lugar mas

que en Tlatelolco.

Transcripeion literal, Ciudad de México, 2012







Entrevista @
Antoni Abad

Moénica Benitez (MB): Primero, gracias por permitirme estar aqui contigo.

Antoni Abad (AA): Un placer.

(risas)

MB: Después de varios anos de continuar con tu proyecto Megafone, ;como lo
definirias? ;Ha cambiado a lo largo de estos afios tu forma de conceptualizarlo

o basicamente sigue siendo lo mismo?

AA: Nira, Megafone.nel parte de una idea muy simple, muy sencilla, cuando
aparccen, aproximadamente en 2003, los teléfonos celulares con camara
integrada, se me ocurre que esa tecnologia seria la mas inmediata para conscguir
dar voz a grupos en riesgo de exclusion social, o a grupos que necesitan
reivindicar determinadas cosas, es decir: grupos que sufren de mala imagen,
que aparecen en los medios de comunicacion como lo peor. Los taxistas
mexicanos por cjemplo, los taxistas defenos son un ejemplo. Entonces convierto
ese avance tecnologico en una especie de megafono digital que serviria para
amplificar la voz de esos grupos y que de esta manera consigan expresarse con
total libertad, es decir, que puedan crear medios alternativos de comunicacion
audiovisual. donde puedan explicar cudles son sus inquietudes, sus penas,

sus alegrias, cteétera. Ese es el planteamiento inicial que al dia de hoy sigo
aplicando, a pesar de que después, ha habido dilerentes variaciones, distintas
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sitio*TAXI - Meéxico D.E, 2004
17 taxistas de la ciudad de México utilizan teléfonos celulares con camara integrada, para constituirse en

cronistas de su propia realidad. Tomadas en: http://www.megafone.net
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articulaciones del proyecto. Pero, el resultado, por lo que he visto hasta estos
anos, ha sido conseguir que esos grupos se articulen: a) al darles teléfonos, o

al conseguir que los utilicen y b) consiguiendo que se retinan semanalmente

cn conscjos editoriales. ¢qué pasa cuando éstas dos cosas pasan? Se activa en
esas personas la conciencia de grupo. Si td piensas en la vida de un taxista de
México, que trabaja 12 horas al volante... ellos no tienen tiempo de reflexionar
y pensar qué es lo que quicren y qué es lo que vas a hacer. El proyecto consigue
eso, de manera colectiva. Porque esos taxistas al final crearon la Fundacion
Latinoamericana del Servicio Pablico del Taxi, que se llama asi aunque no

s una fundacion. A partir de participar en este proyecto hicieron la siguiente
reflexion: (Quiénes somos? ;Qué es lo que vamos a ensenar de nosotros?

Se generaron discusiones en torno a eso en las reuniones semanales que te
comentaba. Yo creo que ese es precisamente el gran logro, el gran triunfo de este
proyecto. Si lo hubiere. ..

MB: /T los convocas? ;Siempre estis en la primera convocatoria?
[ C

AA: Yo normalmente estoy... esto ha ido cambiando. En México cra la primera
vez que se hacia y no sabiamos como hacerlo. No sabiamos qué es lo que iba
a pasar, ni si los taxistas aceptarian. Estabamos en un estadio muy inicial de
la teenologia mavil, en México, de hecho practicamente estrenamos la red
celular de datos y conseguimos un patrocinio de Fundacion Telefonica, de esta
manera se pudo hacer el proyecto. Ese patrocinio se pactd de manera que nos
prestaban unos celulares multimedia y nos daban red durante dos meses. Claro.
al cabo del mes de empezar aquellos taxistas estaban entusiasmados, estaban
transmitiendo, ete., era un aluvion de fotografias, de sonidos, de expresiones.
Y entonces me hice la pregunta: ;Como ahora, dentro de un mes, les vamos a
quitar los celulares? Es como si le das un megalono a una persona. Exprésate
y grita. Y cuando ha gritado le quitas ¢l megafono y le dices: ahora ya no
puedes hablar mas. De manera que, al final de ese periodo, intenté negociar
con Fundacion "Telefonica para que les dejase los celulares y les diese mas red
durante mas tiempo y no hubo forma. Entonces yo le decia al representante de
telefonica en aquel momento en México: pero oiga estos celulares estan sudados,
s¢ han caido cuarenta veces al suelo, ;qué van a hacer con ellos? Pero no hubo
manera de convencerlos. De manera que, en posteriores viajes, de Roc Parés
(artista Catalin) o de Eugenio Tisselli (programador del proyecto), llevamos
celulares desde Espana a México para que continuase, pero, como siempre,
se fue diluyendo... solo hay realmente un proyecto que continde después de
cuatro anos, (ue es el canal de los moto-boys en Sao Paulo. Los otros se han ido
diluyendo, ¢s la decision de los emisores.

Tu pregunta cra otra, t pregunta era: (T4 qué haces ahi? Depende de mi
disponibilidad pero basicamente suclo estar entre uno y dos meses y lo que hago
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s convocar esas reuniones semanales y moderarlas. Entonces cuando llego

alld lo primero que digo es: miren, yo de ustedes no sé nada, aqui he venido

a aprender, a ver qué es lo que ustedes tienen para contar, qué es lo que les
interesaria contar. Una vez que les has explicado como funciona el dispositivo,
normalmente lo que pasa es que de entrada la gente no sabe qué decir pero poco
a poco los discursos se van articulando y se van creando temas comunes. Yo
insisto mucho en que se tiene que potenciar la inteligencia colectiva del grupo.
Nos interesa también lo que diga cada quien, pero lo interesante son los temas
cque ellos lleguen a consensuar. Fsos son los fags, esas son las etiquetas que, como
podras ver en todas las paginas web de los proyectos, son las que identifican

la problematica de esos grupos. Es decir, basicamente yo asisto o intento generar
esa dindmica semanal, esos consejos de redaccion asamblearios y a partir del
impulso que se da desde el mundo artistico, desde el arte contemporanco

a la creacion de esos grupos, despudés, ellos tienen la palabra, si quieren
continuar contintian y si no, no. Muchas veces me he definido como alguien

que desvia fondos o financiacion que estaba destinada al arte, al sublime arte
contemporaneo, hacia un territorio social. Como artista, una de las definiciones
que suelo emplear es ésa.

MB: ;:Como convocas a la comunidad con la que quieres trabajar? S¢ que para
los taxistas fuc a través de una estacion de radio que esta dirigida a taxistas.

AA: Y también periodicos.
MB: Periodicos, si. Y, ¢para cada proyecto generas la misma dinamica?

AA: Ha sido distinto en cada lugar. Lo que hicimos en México fue poner

anuncios antes del proyecto y en la emisora de radio de los taxistas, pero la idea

de hacer este proyecto la tuve en Sao Paulo, en 2003, en mi primer viaje alla,

v la tuve a partir de ese colectivo de los moto-boys, que son mensajeros, ¢s muy
parccido este servicio de los mensajeros al de los taxistas en México en cuanto
a que recorren toda la ciudad, que tienen esa fama de delincuentes. Tienen
muchas connotaciones parecidas, ;no? De hecho algtin dia me gustaria

hacer un simposio donde juntarlos a todos, (risas) o a los representantes de cada
uno. Bueno, entonces, en Sao Paulo no habia ninguna institucion que quisicse
asociar su imagen a la de los moto-boys, pero por [in acabo saliendo, con lo

cual, pasaron 4 anos desde ¢l primer proyecto en México hasta que consegui

cl de los moto-boys. Ahi le expliqué el proyecto a mi amiga Regina Silveira,

una artista brasilena muy conocida, y ella me dijo: ah, pucs te voy a presentar
a mi moto-hoy, quicn trabaja para mi, Ronaldo Simao Dacosta. Entonces le

expliqué a Ronaldo el proyecto y le entusiasmo. Entonces basicamente, en Sao
’aulo, fue la red de amistad de Ronaldo la que posibilito el proyecto porque ¢l
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canal*GITANO - Ledn, 2005

16 jovenes gitanos de Ledn recorren espacios ptiblicos v privados de la cindad v su entorno, provistos de

teléfonos moviles con camara integrada. ‘Tomadas en: http://www.megatone.net
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conocia moto-boys y a los amigos de los amigos, entonces fue una red montada
asi, sin anuncios. Por ejemplo, en Barcelona, el proyecto en Santa Monica, éste
del mapita. nos repartirnos los barrios de la ciudad, un equipo de coordinacion
de cuatro personas. Hicimos unos flyers donde se anunciaba el proyecto para
(uien quisiese participar y a cada persona que encontraban por la calle en silla
de ruedas le daban un flyer Asi conseguimos reunir a cuarenta personas. Otro
¢jemplo, en Lleida fui a ver asociaciones de gitanos de la ciudad, o, no sé, en

cada caso ha habido una forma. una manera.
MB: Y en cada caso con distinto patrocinador?

AA: Si, siecmpre, ha ido cambiando, bueno, siempre ha habido un centro de arte
ue es el organizador y que ha tenido que buscar como conseguir los patrocinios

0 como conseguir la inanciacion.
MB: Ok. ;Qu¢ elementos consideras que deben ser parte del proyecto?

AA: Vamos a ver, supongo que eso puede tener muchos enfoques, pero

quiza uno bien importante es que a los artistas se les concede el privilegio

de ser intérpretes de su entorno, de su sociedad y ereo que ese privilegio se
desaprovecha en el 90% de las ocasiones. Entonces, muchas veces ante esa
decepeion que siento a menudo delante de las manifestaciones llamadas
artisticas, frente a determinadas expresiones que son teoricamente del ambito
social pienso que mejor que ver, por ejemplo, un foto de una favela que ha
sacado un artista, un cibachrome de 3x4 que vale medio millon de dolares,
pienso: Cual es el mérito que ha tenido este artista? Pues irse a las favelas con
una camara grandota, pero es muy superficial. Sin embargo, picnso que quiza
sca mucho mejor que esas personas que aparecen en la fotografia nos expliquen
qué es lo que quicren contar. No sé si es lo que me preguntas, pero en cste
sentido y como artista es a lo que me dedico, a intentar hacer esa transferencia
de financiacion hacia otros territorios, darles a otros las herramientas para
expresarse. Por owro lado, yo que vengo de la escultura y que he utilizado
materiales ctéreos como el vidrio, el material que ahora modelo, por utilizar un
verbo escultorico, son en realidad las redes digitales. Intento modelarlas para que
determinados grupos puedan expresarse en total libertad, de la manera mas facil

y simple posible. Por ahi es por donde voy o por donde intento i, no sé... (risas).
MB: ;Los grupos se expresan en total libertad?
AA: Si.

MB: ;5o ha sido siempre en todos los proyectos?




canal*GITANO - Lleida. 2005

25 jovencs gitanos de Lleida recorren espacios publicos y privados de la ciudad y su entorno, provistos de

teléfonos moviles con camara integrada. Tomadas en: hup://www.megafone.net
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AA: Si, yo no luerzo ningiin tema, como te decia antes, porque a veces me
preguntan: (Entonces qué les pides que publiquen? yo no les pido nada, si
alguien viene ahi yo le explico: mire, yo les voy a dar este medio vy si ustedes lo
aceptan y lo quieren, a partir de ahi son ustedes los que tienen que decidir y
tienen que hablar. A veces me dicen: ah, centonces ellos te mandan las fotos y
(i las publicas? No, es directo. Ellos desde los teléfonos publican en los canales
de internet que ellos han decidido crear, los canales tematicos, ete. Yo no, no

mtervengo, o estaria negando todo lo demas.

MB: Claro. quizais con este proyecto ayudas a que ellos reflexionen sobre si

mismos, pero (i abres un camino.

AA: No sé si el arte tiene que tener una funcion social. Podria ser mejor que se
implante de esta manera. Es decir, cuando los proyectos contintian, que como
te digo en algunos casos, han continuado, creo que es después de ese periodo
artistico en el que hay una exposicion. EI mayor éxito que puede tener es

precisamente ése, que ellos se lo apropien, se lo queden y que sigan.
MB: Claro, y entonces ese tipo de registros que dejan son imégenes, a partir de
la pagina web que existe. (Hay algan tipo de didlogo? Porque a veces pueden
escribir, puede haber correo clectronico. ;Hay algunas grabaciones?
AA: También. Hay sonido, video, fotografia y texto.
MB: ;Y ui tenias particular interés en que eso se guardara?

[ A l =~
AA: Is que se guarda automaticamente, es decir, el dispositivo permite
sencillamente ponerlo en la web y eso se convierte en una base de datos
permanente que es siempre accesible.
MB: Pero asi lo conceptualizaste, gverdad?

AA: Si.

MB: Y tii has vuelto a ver de corrido todas esas imédgenes que se han guardado

o las has dejado ahi, en ese repositorio?

AA: Bueno, a ver, de vez en cuando revisito los proyectos o incluso busco
determinadas iméagenes que en un momento dado me impactaron. Piensa que al
dia de hoy el nimero de archivos es casi de 90,000, de videos, [otos, sonidos, ctc.
Precisamente una de las problematicas es encontrar dichas fotografias porque
eso se convierte en un mar de imagenes. Entonces por eso en un momento dado
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Un grupo de trabajador@s sexuales recorren espacios publicos y privados de la ciudad, provist@s de

teléfonos maviles con ciamara integrada. Tomadas en: http://www.megafone.net
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implementamos el dispositivo de los fags. Eso empezo en Sao Paulo y fue

para que los propios emisores califican las fotografias, Es decir, esas palabras
clave que utilizan para describir o etiquetar sus fotografias son también motivo
de discusion y se convierten en temas comunes. Por ¢jemplo, cuando yo entro
en la pagina de las palabras clave de Sao Paulo, viendo solo esa pagina puedes
ver cual es la problematica mas actual en el momento en que lo estas mirando.
Porque ¢l tamainio de las palabras va cambiando en funcion del nimero de
emisores que la han utilizado, es decir, la palabra mas grande no es la que se
ha utilizado mas sino la que ha utilizado mayor niimero de participantes. Lo

hacemos asi para potenciar la vision o inteligencia colectiva del grupo.

MB: [T qué me recomendarias para visitar el proyecto como espectador
internauta? (Qué recomendaciones me darias para poder entender lo que hay
ahi adentro? ‘I que conoces como se han ido retratando a si mismos, cuando m
revisitas, ;por donde empiezas?

AA: Mira, ¢l proyecto en cuanto a la organizacion de las imagenes, y no solo
organizacion digamos mecinica, sino también conceptual, tiene dos [ases: una
es la que utilizaron los taxistas, los gitanos, las prostitutas; y la otra es a partir del
canal moto-boy, en 2008 en Sao Paulo. Hasta ese momento, desde el 2004 hasta
¢l 2008, clasificibamos las imagenes siguiendo un determinado principio de la
sociologia, o de la antropologia, que divide, que explica la actividad humana

en cuatro familias principales: seres, objetos, espacios y actividades. A partir de
ahi lo que hicimos con los gitanos en Lleida, fue ensenarles las fotos que cllos
mismos habian tomado y preguntarles: ;T como describirias esta imagen con
una sola palabra? Y. efectivamente, la vision mas inmediata, si habia un objeto
pues no sé... vaso. Si habia un animal pues ¢l nombre del animal, bueno... esta
clasificacion tan rigida te permitia encontrar determinadas imagenes en una
bisqueda supuesta en la cual tu quisieses construir un discurso, pero ademas los
temas se pactaban en las reuniones, entonces cuando ti entras, por cjemplo en
Sitio Taxi, ves que hay una serie de canales como el sitio chamba, ¢l sitio. .. es
que no me acuerdo, hace dias que no lo veo. Entonces, en sitio chamba. ves una
serie de entrevistas que ellos organizaron y en las cuales hacian tres preguntas
muy simples a gente de su entorno: ;como se llama? ;Cual es su trabajo actual?
Y, (qué profesion le gustaria tener? Esta entrevista tan simple y sencilla, en
realidad estaba retratando una realidad social del entorno de los taxistas. Al
preguntarles cuil era su trabajo actual, por otro lado, dibujaba la ilusion de

ese entorno, al preguntarles qué profesion les gustaria tener. Naturalmente esa
era la base de la entrevista. Hasta 2008, por los titulos que tengan los canales
puedes hacerte un poco la idea de qué es lo que nos estaban contando. Y en

tu bisqueda puedes ir a parar a un sitio u otro. Esos sitios, por ejemplo, Sitio
Sabado, que ahora me he acordado, era el sitio dedicado a las reuniones
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BARCELONA®accessible, 2000
10 personas con movilidad limitada fotografian con teléfonos moviles cada obstiaculo que encuentran en
las calles. Por medio de mensajes multimedia dibujan en internet la cartografia de la Barcelona inaccesible.

I'omadas en: hup://www.megafone.net
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semanales. Soraya, una de las participantes, habia sacado una fotografia en la
que se veia serigrafiado en la toalla, en un mercado, una serigrafia de Camaron

de la Isla, ;sabes? El cantante de flamenco. ..
MB: Claro.

AA: Entonces cuando le enseiiamos esa foto le dijimos: ;Como la describes?
¢Qué palabra le pones? Y ella dijo: éste es Dios. Entonces ya vimos que esa
clasificacion tan rigida que venia de la sociologia no nos servia, porque lo

que los participantes estaban viendo de las imagenes no tenia nada que ver

con esa ciencia. A partir de ahi pensamos en la taxonomia: tenian que ser los
propios participantes los que describiesen sus fotos. A partir de ese momento
desaparecen los canales temiticos y las palabras clave, cada tema que ellos

han decidido trabajar en sus proyectos es lo que puede ayudarte en la busqueda,
o en la visita a esos canales. Otra cosa son los proyectos con personas cicgas o
con personas con movilidad reducida. En este caso la lista de tags se refiere a
obstaculos. Estos los definieron ellos, Y curiosamente la lista de los participantes
de Ginebra es mais larga. Yo lo atribuyo a que Ginebra es una ciudad mas
adaptada para la movilidad de estas personas que Barcelona y, por tanto, la
necesidad de esas personas se proyecta mas adelante y quicren mas lacilidades v,

por lo cual, hay una lista de obstaculos mayor.

MB: ‘Te interesa estudiar las diferencias entre los distintos proyectos, hay unos

que has repetido. ¢Qué buscas en cada proyecto?

AA: Cada proyecto es distinto. Tampoco esto tiene una norma ... A ver. por un
lado me interesan los proyectos... si te fijas, la idea de movilidad esta implicita
cn casi todos los participantes que ha habido aqui. de distintos grupos. Estan
los taxistas de México que recorren toda la ciudad, los moto-boys de Sao Paulo
que la recorren toda, los inmigrantes nicaragiicnses en Costa Rica se han
tenido que desplazar de su pais o, ahora los chinos en Nueva York también. Las
personas en silla de ruedas tienen un problema con la movilidad. los refugiados
saharauis también se tuvieron que desplazar, los desplazados v desmovilizados
colombianos también. O sea, esa cosa siempre esti ahi. Yo a veces pienso: mi

escultura era movil. .. (risas).
MB: Por eso necesitas un celular.

AA: Fxacto, pucde ser que eso forme parte de algo que yo tengo ahi dentro que
tampoco me he parado a mirar. Porque, mas que pararme a analizar lo que ha
pasaclo prefiero poner en marcha otro proyecto, pero a la hora de ver qué grupo

va a llevar a cabo un proyecto en una ciudad, el mecanismo cs que normalmente
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canal*CENTRAL - SQIHJU\:(- de Costa Rica, 2006

Un grupo de migrantes nicaragiienses recorren espacios puablicos y privados de la ciudad, provist@s de
teléfonos méviles con camara integrada. Tomadas en: http://www.megafone.net
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aparcce un centro de arte que me pide hacer un proyecto. Excepto en ¢l caso
de México que yo lo tenia muy claro y en el caso de Sao Paulo que dije moto-
boys. En los otros, basicamente lo que he hecho es ver qué hay en esa ciudad,
preguntar y hablar con el musco, o con el centro de arte o con el curador v ver
qué posibilidades hay. Al final ahi aparecen unas conclusiones y dices, ah, pues
este grupo. Hay un caso bien especial que es el de Colombia, que te explicaba
ahora, que por primera vez en lugar de un grupo habia dos. Entonces, eso fue,
no s¢ conoces el Festival de la Tmagen de Manizales, un festival electronico en
la ciudad de Manizales, organizado por la Universidad de Caldas. Me invitaron
al simposio y me preguntaron si queria llevar a cabo un nuevo proyecto.
Entonces hablé con colombianos que conozeo y asi empecé a investigar aqui

y alld, pregunté y les hice la siguiente propuesta: “Mira, por qué no hacemos
un proyecto con dos grupos a la vez, serian personas desplazadas a causa de la
violencia del conflicto, que son no sé¢ cuantos millones, que han abandonado
los ambitos rurales para vivir en las periferias de las grandes ciudades. Y, por el
otro, personas desmovilizadas, personas que han decidido abandonar la guerrilla
y los grupos paramilitares. La idea es hacer un grupo con estos dos grupos de
personas y hacer un canal de comunicacion”. A la vuelta del mail me dicen:
estas loco porque estos dos grupos se van a matar, no los puedes sentar en una
misma mesa. (No? :Por qué? Pues porque saben que unos se han tenido que
desplazar a causa de la violencia de los otros. No los puedes reunir. Entonces yo
digo, bueno, pues mira, vamos a hacer una cosa, vamos a tener reuniones por
separado. Los miércoles uno y los viernes el otro, para que no haya posibilidad
de que se encuentren presencialmente, pero, eso si, van a tener un solo lugar
virtual donde publicar, una sola web. Es decir, que las transmisiones de los

dos se van a mezclar cronologicamente en esa web. Quiza de esta manera se
pucda establecer ese dialogo que no se puede dar presencialmente, quiza de
esta manera se pueda dar en la web. Entonces empezamos las reuniones por
separado y los fags, las palabras claves que ellos decidian para elegir los temas

y localizarlos, eran practicamente las mismas. Porque no hay que olvidar que
estas personas vienen del mismo entorno social, en la misma familia pucde haber
un ‘paraco’ y un guerrillero. Sufren el mismo conflicto, la misma problematica.

las tematicas, que los dos trataban los mismos temas, dije, mira por qué no se
Juntan, ya de una vez y les pregunté ¢Por qué no quedamos los dos a la vez, nos
Juntamos todos y ya seguimos adelante? Ustedes estan ya intentando superar
este conflicto. Pues vamos para alla. Y lo conseguimos. Se juntaron y ¢l grupo
trabajo durante un afio seguido. Entonces, no sé, en este caso realmente es
emocionante que a partir de un proyecto artistico, la gente decide. Uno de los
desplazados me dice, mira Antoni, esto. hace un par de aios me proponen esto y
yo hubiera venido con una pistola y me los cargo, o sca... (Risas) Pero es factible.

Era alucinante ver... los desmovilizados cran muy jovenes, eran cuatro chicas
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y un chico de 16 o 17 afios que habian estado con Kalashnikov en la selva,
persiguiendo, y oyéndolos hablar. Parece imposible, porque realmente tenian
conversaciones de adolescente, ;como podian haber estado metidos en ese lio?

Bueno, con toda la problematica, va sabes, el narco, el... BHIT, es una cosa...
MB: Que ¢s lo que ahora no puede hacer Ricardo Dominguez. ..

AA: Sabes qué pasa, se ha oido hablar mucho de ese proyecto y yo creo que

era una cosa que no habia que explicarla, habia que hacerla. Si i lo explicas,
obviamente va a tener problemas. O sea, este proyecto en Colombia nos pusimos
a hacerlo sin decir nada, como hacemos con todos los proyectos. Y después un

dia se publica, ya esta hecho, ya estd ahi. ..
MB: Es verdad. ..
AA: Porque si ti lo explicas (risas). ..

MB: Si, bueno, también es interesante analizar porqué un proyecto no se puede
llevar a cabo. Es interesante analizar cuando se aprecia el éxito o el fracaso de

las cosas. Asi son los proyectos, ;no?
AA: Bueno. también hay proyectos que no funcionan...

MB: 5i, y ademis es un artista muy interesante, es un artista en todo el sentido
de la palabra y no todo puede ir sobre ruedas.

(Risas)

MB: Bueno, ;tienes algtim proyecto consentido? ¢ Para ti qué son esos registros?
Digamos ese archivo, es parte de la obra, son micro-historias, performances
colectivos, historias, didlogos colectivos, memoria colectiva, un collage estético

o memoria viva. Quisicra definir esos resultados a partir del uso del dispositivo
artistico. Como dices, es un espacio que ha logrado posibilitar que no tiene nada
que ver con una metodologia de trabajo cientifica, sino como historia, como
memoria. Intentar comparar con defliniciones vagas de las ciencias sociales o de

los antropologos s vaporoso pero ahi ereo que esta la riqueza. Para ti, ;qué son?

AA: Mira, yo de todas las deliniciones que has puesto hay dos que quiza
scan: memoria viva y memoria colectiva. Pero, por ejemplo, si yo pienso en
la antropologia, los antropologos se basan mucho en las entrevistas. A los
entrevistados, a las personas que son objeto de su investigacion, los llaman
informantes (risas) o sea, a mi nunca se me ocurriria ir por ese camino. Yo no

pretendo analizar a esas personas, sencillamente lo que pretendo es que esas
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GENEVE#accessible - Ginebra, 2008

Personas con discapacidad fotogralian los obstaculos que enfrentan en Ginebra, utilizando telé¢fonos

maviles GPS. Tomadas en: http://www.megafone.net
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personas tengan herramientas para expresarse cllas mismas, y que expliquen
lo que les dé la gana. Eso si, que traten de articularse, insisto mucho en eso.
Aunque, obviamente, siempre estan las individualidades y cada uno explica,
como sc diria aqui, lo que le sale de los cojones. (Risas) Pero quiza sea eso, una
memoria en tiempo real v viva. La cual, en realidad, estan viendo la realidad

de otra manera, en el momento en el que deciden explicarnos quiénes son.
Entonces, en ese momento ya estian decidiendo qué es lo que nos van a contar y
lo que no. No sé¢. Obviamente queda todo archivado de una manera que siempre

s¢ puede consultar.

MB: Y esos registros tienen propiedad? Si alguien de ellos quisiera hacer algo, o
les quisieran comprar el proyecto, como memoria propia, ¢ellos lo podrian hacer,
lo podrian compartir?

AA: 5i, no hay ningan copyright de nadic, eso es de dominio pablico. Y en el
momento de plantearles: miren, eso estara ahi... si usted, alguna de esas fotos

encuentra a quién vendérsela pues se la vende, ;no? (risas).

MB: Eso (risas). Es una pregunta un poco agresiva, perdon, pero creo que puede
ir como parte de la reflexion porque, por un lado, creo que es importantisima

la obra del trabajo colectivo y, por otro lado, ;de quién es qué? Digo, no sé si
dividir que los registros pueden ser parte del mismo colectivo que los hizo y el
proyecto en general, quizas es tuyo. Como lo tomarias, si es que nos interesa
definirlo o. ..

AA: Si, a ver, las imagenes son de todos, porque obviamente estan ahi, estan en
internet y cualquicra puede arrastrarla y... Definitivamente es dominio publico.
El que organiza estos proyectos soy yo, pero, obviamente cada vez se van a
organizar mas y sc van a organizar de manera espontanea. La Folha de Sao
Paulo, que es uno de los periadicos mas importantes del pais, les ofrecio a los
moto-beys pagarles un tanto mensual por utilizar sus fotografias, lo cual era una
manera de dar sostenibilidad al proyecto. Y me preguntaban: oye, Antoni, ;qué
te pareceria, esto lo podemos hacer? Claro, jeje, adelante, vaya, que se lo den, al
final no salio. Al final esto no es s6lo una manera de expresarse sino que ademis
estas personas casi van a poder ganarse la vida con esto. Fantastico. No salio

pero puede que llegue a pasar...

MB: No sé si has oido hablar de los famosos danios colaterales en México. Al
famoso pocta Sicilia, unos narcotraficantes mataron a su hijo y a partir de ahi
micia una movilizacion de personas que tienen familiares desaparecidos. A estas
personas les importaba mucho que a sus victimas las dejaran de llamar “danos
colaterales™ sino que se les nombrara con nombre y apellido. De alguna manera




canal*TEMPORAL. - Manizales, Colombia 2009

En conscjos de redaccion semanales dos colectivos de personas en condicion de desplazamiento® y desvin-

culacion® en Manizales acuerdan temas que expresan su historia, cotudianidad y expectativas, que luego
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localizas un colectivo que puede ser en este caso las victimas y posibilitas que
se nombren, que se describan y que sean mirados. Una gran diferencia que veo
contigo es que hay un momento en que los abandonas, entre comillas, los dejas

St )]( )S.

AA: A ver, solos, solitos, solos, no, ;eh? Por ¢jemplo, Sao Paulo, que después
de cuatro anos siguen manteniendo sus reuniones semanales y que cada ano
han organizado la semana de cultura moto-boy, coincidiendo con el aniversario
del proyecto, y han publicado un libro y etcétera, me sigo reuniendo con ellos
por Skype o cada vez que he tenido ocasion de ir a Sao Paulo he ido, no cada
sabado. Ahora, por ejemplo, en agosto ellos me estan llevando alla para un
simposio que hay de cultura periférica. Sigo en contacto con los saharauis, sigo
en contacto con los emisores ginebrinos. Es deciry a veces aparecen problemas
t¢enicos entonees hay que resolverlos y ellos me avisan, ete. Al empezar el
proyecto, a la segunda reunion les digo: miren, algunos de los colectivos han
continuado con mas o menos ¢xito, si esto les interesa y les gusta, ustedes ya
tendran los teléfonos, tendran la teenologia v podran seguir. Pero, obviamente,
yo no puedo estar aqui durante anos. Yo sencillamente pongo esto en sus
manos y si ustedes quieren podran seguir. Realmente, de todos los grupos solo
ha habido tres que han manilestado al final de este primer periodo, de estos
dos, dos meses y medio, solo tres que directamente han dicho que no querian
seguir porque eran los dos grupos de gitanos y las prostitutas de Madrid. Los
tres dijeron lo mismo: no, nosotros ya hemos dicho todo lo que teniamos que
decir. Es decir, yo no sé qué debe pasar ahora cuando estos grupos entran y
revisitan ¢l canal, por ejemplo, sus propios canales. Por ejemplo, los gitanos
cran jovenes gitanos, algunos de 15 anos, 16, pues ahora, desde 2005 han
pasado sicte anos. No sé. Seguro que si entran, dicen: jwow! Si era un chaval.
Un dia en un mercado en Llcida iba con mi madre y nos encontramos. En ese
proyecto un gitano y una gitana participantes sc casaron, se conocicron ahi

y se casaron. Entonces estaba la gitana con el bebé en la parada y el owro ahi

y ella me dice: fijate w, que por estar organizando estos proyectos que tengo
que estar con este zangano (risas). Era broma, ;no? Entonces, no sé, hay algo
que si esta claro y es que obviamente funciona la empatia entre las personas,
ete., pero un resultado de estos proyectos, es una red de amigos en muchos
paises que seguramente no hubiese llegado nunca a tejer. T no sabes
mvitacion de ir a México la ilusion que me hace, a ver si conseguimos llegar y
encontrarme al menos con unos pocos para revivir esos momentos en los que
nos ibamos y deciamos: a ver, qué tienen de botana (risas) y sentado con un
grupo de taxistas, alburcando en la ciudad de México, tomando tequila, asi,
¢no? (risas). s la diferencia de estar en el estudio pensando en lo sublime, o
tratando de crear, a estar en la calle con gente, es que no hay color conociendo

otras rcalidades, porque ademas he tenido la suerte de que en todos los
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Un grupo de joveaes saharauis de los campamentos de refugiados de Tindufl en Argelia transmiten sus

experiencias en internet utilizando teléfonos maviles. Tomadas en: htp://www.megafone.net



proyectos me han acogido. Y ha llegado un momento en el cual estas en la

casa., en el bautizo, v. bueno. (risas).

MB: Lsa es la parte artistica que ta logras hacer. No cualquiera logra generar un
proyecto tan rico y en todos lados. Sabes lo que es trabajar proyectos artisticos en
comunidad. Ahi estd wu parte.

AA: 5i, pero tampoco lo sabia. Y recuerdo ese primer dia ahi en el Centro
Multimedia yo pensaba: ostras, en qué lio me he metido. Porque de repente
habia 17 taxistas, entre ellos Rosa Maria, que vinieron impecables, planchados,
aleitados, peinados. .. (risas) v vo les veia ¢ iba explicando junto con Jorge
Morales, ibamos explicando y hablando de lo que aquello podria ser vy yo los veia
a todos muy serios y pensaba: uy, uy uy, porque si dicen que no, ;qué?

MB: Si.

AA: Y ahi don Facundo rompié el hiclo, dijo: Esto va a ser muy interesante para
explicar nuestra problematica. .. y dije: ulll; menos mal. Porque claro, era un
grupo stper carinoso. La verdad, después de eso te atreverias a cualquier cosa.
Y después de todo lo que pasamos, incluso en una reunion en Tlalpan, con los
taxistas pantera que nos amenazaron ahi en un parque perdido en la noche...
ulll’ (risas de los dos). Qué miedo, pero salimos triunfantes.

MB: Y bucno. en cuanto a los recursos tecnologicos, ;como han evolucionado?

AA: Si, el dispositivo ha ido evolucionando en varios sentidos: uno, en cuanto a
las redes utilizadas, en cuanto gprs, mms, ahora 3¢, los envios han sido por mail
o bien por mms, y ahora es por http. También cambia en cuanto a los sistemas
operativos de los moviles, ahora utilizamos Android y antes siempre utilizibamos
Indian, pero Android también es mas reciente y es mas facil programar. Quiza

lo mds importante, es que los grupos han ido pidiendo determinadas funciones,
s¢ han ido implementando al proyvecto de manera que el dispositivo actual que,
por cierto, ahora lo estamos cambiando otra vez, para estrenarlo en Canada, es
cl resultado de las vicisitudes de la teenologia, de cdmo ha ido evolucionando,

de como se ha ido amoldando, adaptando, pero sobre todo ha sido modelado

en funcion de las necesidades de los participantes y de la imaginacion. Ellos
pucden editar después, cambiar cosas, hay toda una serie de elementos, palabras
clave, traducir palabras clave cuando son proyectos con mas de una lengua. Es
un dispositivo bastante complejo desde el primero que utilizamos en México,
pero simple de utilizar. Yo soy partidario de utilizar la teenologia sobre minimos.
Ll minimalismo mediatico es lo que me interesa, y sobre todo cuando algunos
grupos no tenian ni idea ni de lo que era internet.




canal*PLURAIL.. 2011

En Nueva York, un grupo de inmigrantes utiliza teléfonos méviles para dar a conocer, mediante cronicas

audiovisuales, sus experiencias, opiniones y expectativas. Tomadas en: htrp://www.amegalone.net



MB: Claro. Ouiza el sieuiente provecto va a ser una sola comunidad pero en
~ bl p

distintos lugares del mundo, ;no?

AA: Pucs cso, ¢so lo he intentado un par de veces pero no lo he conseguido hasta

la fecha.
MB: Claro, esta dificil.

AA: Bueno, se puede hacer, pero tienes que conseguir instituciones en ambos

sitios y es mas complejo. Hasta ahora, de estos no ha salido ninguno.

MB: Bueno, pues muchas gracias.

AA: Gracias a t.

Transcripeion literal, Bareelona, 2011




BDBOGROBRBVECVECCH2008589
000000000000V VVOOOVYVVVOVVOVEO
B0+ +VVVVVVVVVO000000000000
C..Q....Q““.“Q"......CCQ
ZRR@LLBLTE .00.......

/+ 440 B
l _

/

8000 ++V+'
®99®+V0+VVvY-
®99 Ve+vVYVY

404400.
. , .Q.QQ.OQ
00 .‘C......O....Q.. EReEDP
(8 S ....Q.C.....C..... P 2000900008 Q806
. QOQ.......OQQOQOCOQOQQC

”.“... | \1VVe880+ \OVVVVVe+
.............................. A VA A AL T T N







404980

cste libro se terminG

ce imprimir el dia 4 de
roviembre en los

talleres de Ediciones
Gernika, S.A. / Su edicion
consta de 1 000 ejemplares



